BS > att a ap teagy ndst pa le ah 
prermei 2 Rote 3 EB Aa ies Meas i hig Loe it 


A ganplit-isey 


ALS ee Vet 
anhibanl ira pagel 
Fy NEDA tee 


‘| 
Sigh REP 
eer ed 


2 


Criss penanao 


eee 
pie is 


Saar est 

Eade ene Siz, 
bee rcewe 
sls ale ii 


rane 

sear af 
cg eRe 
ee Pep ey, 


op 
teeth Ae 
cure 


- Joe Cy Seach 
pegaees rary Gale ed 
sepunarter tage? i gr nthe toe hy rn eat i 
flee baat dig Pak meer . 
PML ab Her Pers Chipitbicatyetiwmn tone 
fee tere ne tt aA ; phe 
SEG PES ed rela opines 
o3 7 tele *y 
Lie sieocoee nepal : A tele 
poe 


pene 
o ‘Bt 


; 
ee, 


nies iy 
es as 2 gir ew 


eS eok 
Lipdarsyfurdorspresroarsceie 395 
ees Aerosol ica ae 
ssbsibproalee weg arp Aa 
Poesy hel fer pip es ne) 
ase eT RTA: 
av 


% z 
i e 7 
: , * 
By Lies 


Date Due 


Digitized by the Internet Archive 
in 2023 with funding from 
Kahle/Austin Foundation 


https://archive.org/details/lamusicadelajota0000unse 


Pree Mal Ot oar 


DMAS MWiSd Cw 


DE LA 


IROMIGEY eV GAGI Nia eye 


‘ 5 7 


Ejemplar nam.) t Kee oe 


t. . 


INSTITUTO DE VALENCIA DE DON JUAN 


LE IMG OUN 


DEA 


JOTA ARAGONESA 


ENSAYO HISTORICO 
POR 
JULIAN/RIBERA Y TARRAGO 


DE LAS REALES ACADEMIAS ESPANOLA 
Y DE LA HISTORIA 


Mee Dei Le 


MCMXXVIII 


Copyright 1928 by Instituto de Valencia 
= de Don Juan. — Madrid (Espana). = | 


PUBLICADO A EXPENSAS DE Mr. ARCHER 
HUNTINGTON, PRESIDENTE DE LA ¢HIS- 
PANIO SOCIETY OF AMERICA», DE NEW 
YORK, PATRONO DEL INSTITUTO DE 
=‘ <t- WALENCIA DE DON JUAN -:- =:- 


NILES ROPER OPOSTTO 


| Bee ha que siento vivos deseos de realizar 
un ensayo histérico acerca de algunas me- 
lodias populares espafiolas, con varios propésitos: 
1.°, el de poner en evidencia la continuidad de 
nuestras tradiciones musicales dentro de la Pen- 
insula; y esa evidencia lograda no sdlo por el vago 
presentimiento de la permanencia de similares 
géneros, sino por la comprobacién documental 
de la transmisi6n de determinadas melodias, pues 
creo que, sin ese estudio particular y monogrAfi- 
co, no es posible sacar conclusiones generales que 
leven plena garantia de verdad; y 2.°, el de pre- 
sentar un espécimen de cémo las melodias popula- 
res han ido evolucionando y variando en el trans- 
curso del tiempo. 

Mediante esa experiencia histérica, podran 
aclararse puntos oscuros que han sido causa de 


sensibles errores que acerca de la materia se man- 
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tienen, v. gr., la espontaneidad de la formacién 
de las piezas musicales, la facilidad de compo- 
ner melodias con inspiracién completamente ori- 
ginal, etc. 

Para caminar por senda mds expedita hubiera 
podido elegir, entre las que ahora popularmente 
se cantan, alguna melodfa andaluza, v. gr., de so- 
leares, playeras, etc., respecto de las cuales hay, 
de tiempos lejanos, relativa abundancia de docu- 
mentacié6n histérica, gran similitud en los tipos, 
y, sobre todo, muy bien prevenido el 4nimo del 
publico a creer en la realidad hist6rica de su ori- 
gen. Casi todo el mundo est dispuesto a admitir 
que las tristes canciones andaluzas son de proce- 
dencia 4rabe. Pero eso hubiera sido predicar a 
convencidos, sin mas trascendencia que la de con- 
firmar histéricamente lo que ya todos aceptan, sin 
alterar otros convencimientos erréneos *. 

E] estudio hist6érico de la jota, aunque sea un 
poco mas arduo, ofreceré mayor interés y sera 
mas decisivo para nuestro objeto. Voy a intentar, 


por tanto, un esbozo histérico de la musica de la 
jota aragonesa. 

1 Ya indiqué, respecto de alguno de estos géneros andalu- 
ces, su filiacién histérica en Disertaciones y opuisculos, tomo I. 
Madrid, Maestre, 1928. Cfr. «La musica de los Minnesinger y 


sus relaciones con la popular espafiolay, pag. 75, y «De musica 
y métrica gallegas», pag. 89. 
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Como tentativa primera, no puedo alimentar 
la pretensi6n de que sea definitivo el estudio. La 
materia se puede decir que est4 intacta. No tengo 
noticia de ningtin trabajo serio de investigacién 
histérica acerca de este ni de otro género de me- 
lodia popular espafiola. Ni aun siquiera, creo yo, 
se ha intentado una descripcié6n menuda y técnica 
de la jota actual. 

Estamos en muchos puntos de esta materia 
completamente a oscuras, sobre todo respecto a 
sus origenes. Por ser éstos asunto inestudiado, no 
ha de extrafiar que cada cual haya dicho lo que 
ha pasado por su imaginacién, conforme a sus 
simpatfas o aficiones, sin mas fundamento ni prue- 
ba que vagos atisbos superficiales e inconsistentes. 
Se han hecho afirmaciones distintas y nadie pue- 
de, razonadamente, contradecir, porque, en rea- 
lidad, las contradicciones tampoco pueden ser fun- 
damentadas. 


I 


OPINIONES DE NUESTROS MUSICOS 
ACERCA DEL ORIGEN DE LA JOTA 


[ees laborioso y entusiasta folklorista, si- 
guiendo la opinidn mas vulgar y corriente en- 
tre los aficionados (sin demostraci6n ni prueba 
que merezca el nombre), se ha permitido afirmar 
que la miisica popular espafiola tiene origen muy 
remoto. Para él la danza asturiana es un coro he- 
braico de los tiempos biblicos; la mufieira, la dan- 
za pirrica descrita por Homero; el zortzico, dan- 
za sagrada de los Faraones o danza céltica; los 
bailes de Tarragona, recuerdo de los de Grecia; la 
musica de los montes de Catalufia, vestigios de 
los trovadores provenzales; los polos, jacaras y 
canhas de Andalucia, fiel retrato de los melancéli- 
cos cantos arabes, y la jota dice que semeja baile 
griego |. 

1 Véase su obra Cantos y bailes populares de Espafia, pa- 
gina Ix. 
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Este autor, pues, considera hecho muy seguro 
la antigiiedad y origen remoto de la miisica popu- 
lar de Espafia. Hasta «cree observar en ella rasgos 
caracteristicos de influencia céltica, griega, feni- 
Chess a 

Tales afirmaciones pueden pasar por hipétesis 
imaginarias. Juzgo que le serfa diffcil determinar 
concretamente cuales son esos rasgos (que nadie 
ha podido conocer por la razén sencilla de no ha- 
berse conservado ninguna pieza auténtica de mi- 
sica de tales edades). Si se le apurara a que con- 
cretase, me figuro que repetirfa lo que en otro 
lugar dice: « Que esos rasgos ahora se encuentran 
ya mezclados y fundidos.» Y pregunto yo: Si se 
hallan ahora ya fundidos, ,c6émo ha podido él se- 
parar, aclarar y distinguir? 
= La jota, a juicio de Inzenga, como se acaba de 
ver, deriva de un baile griego. Por tanto, le adju- 
dica gran antigiiedad. 

Otros, fiando crédulamente en lo que se afirma 
en un cantar de jota (cuya musica, evidentemen- 


1 Idem, pags. xvI y xvm. Y no anda solo el sefior Inzenga. 
Otros mas sesudos historiadores le acompafan en esta opinion . 
Dice Rafael Mitjana en su obra La musique en Espagne (Enciclo- 
pedia de Lavignac, pag. 1.913): «Es rico y variado el tesoro de 
canciones populares espafiolas, porque han dejado huellas en la 
Peninsula muchas razas: se encuentran vestigios ibéricos, celtas, 


vascos, gdticos, ademas de la caracteristica huella oriental . » 
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te, no es aragonesa ni de jota, como luego vere- 
mos), han insinuado la opinién de que la trajo el 
moro Abenjot de Valencia. Es leyenda burda, in- 
ventada, quiz4, por miusico que se las quiso echar 
de etimologista. 

El maestro Bret6n se va por otro lado. En 
un discurso que ley6 en Zaragoza, Rdpida ojeada 
sobre la miisica popular, después de mostrarse en- 
tusiasta por la jota (pags. 7 y 8) como «el mas 
hermoso de nuestros aires populares, noble, fran- 
co, enérgico», afirma que «no es de origen 4ra- 
be, porque los aires espafioles derivados de in- 
fluencia isl4mica son blandos, sentimentales, mue- 
lles, de melodia curva, de ondulante ritmo, de 
modo menor». Para él la mtsica de la jota debe 
ser moderna. «{,C6émo es posible, afiade, que no 
se halle la menor alusién y el menor rastro en los 
cientos de libros de nuestra literatura picaresca? » 

~~ «Estudiando y calculando acerca de su origen, 
vine a entender..... que la jota, si no es una va- 
riacién y consecuencia del fandango, debe proce- 
der de Italia, de El Carnaval de Venecia, que tiene 
la misma hechura técnica de la jota.» == 

Otros, fijandose inicamente en el ritmo terna- 
rio con que se ejecuta en la actualidad, se han 
creido autorizados, sdlo por eso, para afirmar que 
es un aire de los pafses del Norte de Europa, in- 
troducido modernamente en Espafia. No citan, 
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sin embargo, modelo alguno del Norte de donde 
pueda derivar. 

E] folklorista castellano sefior Olmeda atin se 
atreve a mas: ni siquiera concede a la jota abo- 
lengo popular, porque, a su parecer, la melodia 
tiene miembros artificiosos que son de la musica 
que actualmente se compone; sus condiciones no 
son las ordinarias de la misica popular, ni de la 
antigua. 

Conviene advertir a los lectores, para explicar- 
se la opinién de folklorista tan laborioso y enten- 
dido, que entre los modernos colectores de misi- 
ca popular cunde, por el afan de encontrar piezas 
caracteristicas mas arcaicas, la tendencia a desde- 
far los géneros musicales que actualmente se con- 
sideran de mayor popularidad. De ahi que los co- 
lectores vascos desdefien ya los zortzicos por su 
modernidad, como los portugueses casi reniegan 
de sus fados, etc. . 

El sefior Olmeda no concede a la jota mas an- 
tigiiedad que la de fines del siglo XVIII, y le niega 
que sea aragonesa, porque en Burgos y en otras 
partes también se canta '. 

El maestro D. Felipe Pedrell, musicélogo que 
ha logrado obtener merecidamente uno de los mas 


1 Véase su Folklore de Castilla 0 Cancionero popular de 
Burgos, pags. 122 y 123. Sevilla, 1903. 
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altos prestigios entre los nuestros, expresa tam- 
bién su opiniédn. Como profesa el dogma de la ge- 
neracién espontdnea en el origen de la musica po- 
pular, puesto que, a su juicio, brota naturalmen- 
te, sin gérmenes ‘que preexistan, sdlo por fuerza 
del instinto, como cantan los ruisefiores en la en- 
ramada, le parece gran necedad el hecho de ir ave- 
riguando los origenes de esa miisica. En su Can- 
cionero Musical popular espafiol (tomo II, pag. 48) 
muestra el deseo (influfdo, sin duda, por las opi- 
niones del folklorista francés Tiersot) de que que- 
den suprimidos de una vez los busca-origenes de 
los cantos y danzas del pueblo. Y afiade: «jAsi 
quedaran suprimidos los busca-origenes que le 
han salido a la jota!» 

En la pagina 72 se expresa del siguiente modo, 
a pesar de su horror a buscar los orfgenes de la 
miuisica popular: «La jota es uno de los cantos de 
danza que se han formado por conglomeracién, 
como las capas geoldégicas. Ha debido de existir y 
persistir un tipo de mtsica destinado a la copla; y 
la antigiiedad de ese tipo, digan lo que digan los 
empefiados en esas bisquedas de origenes remo- 
tos, siempre expuestas al ridfculo, no remonta 
mas alla de la invencién de la cuarteta '. 


1 El Sr. Pedrell y el folklorista francés Tiersot tienen, en 


materias de historia de la musica popular, una vista extraordina- 
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He citado todas estas opiniones para que se vea 
que cada uno de los estudiosos expone la suya y 
ninguno presenta prueba histérica debidamente 
autorizada. ,Para qué discutir lo que se nos ofre- 
ce como atisbo, sin prueba ni documento histé- 
Tico’. 


riamente telescépica: perciben con mucha claridad lo que debid 
pasar all4 en épocas muy lejanas y remotas, respecto de las cua~- 
les no quedan noticias ni documentos; y creen imposible averi- 
guar lo que ha pasado en épocas cercanas de las que se conserva 
abundante documentacion historica. 

1 La opinién mas discreta, dada la falta de estudios histd- 
ricos acerca de este punto, es la que expone D. Eduardo L. Cha- 
varri en su Musica popular espafiola (coleccién Labor, pag. 111): 
«No es posible determinar el origen de este baile. » 


Hl 


EL NOMBRE DE JOTA 


Be el estudio hist6érico de materia musical hay 
que tomar algunas precauciones para evitar 
falsas rutas o cafdas en el error. No debemos pen- 
sar que se establece relacién indisoluble entre el 
nombre y la cosa denominada. Las palabras evo- 
lucionan en su sonido y en su significacién, y las 
piezas musicales también varfan: la misma melo- 
dia puede recibir, y recibe, nombres diferentes en 
distintas comarcas y aun en diversos tiempos, con- 
forme a sus variadas aplicaciones y cambios. No 
hay que cefiirse, pues, para averiguar la vida de 
una pieza musical, al exclusivo rastro de su nom- 
bre, que puede ser eventual y pasajero, ni creer 
que nace en la fecha en que su nombre aparece 
en los documentos. 

Esto no quiere decir que no interese averiguar 
los nombres que haya recibido, los cuales, a ve- 
ces, pueden sugerir o corroborar otros indicios. 
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Pero no hay que extremar las inferencias que 
a primera vista suscite la significaci6n de los ape- 
llidos que vaya recibiendo. Asf, por ejemplo, no 
se ha de inferir, porque una especie de melo- 
dias se titule habanera, que ha debido nacer en la 
Habana; ni por llevar un cante el apellido gitano, 
puede afirmarse que procede de Egipto. En lo his- 
t6érico debemos pesar con mas escriipulos que de 
ordinario se usan. 

Cuando aparece el nombre de jota en los do- 
cumentos? 

Los que hasta el presente se han citado por los 
music6logos son del siglo XVIII, y quiza por este 
hecho se han atrevido algunos a fijar la edad de la 
jota, sefialando el tiempo en que aparece escrito 
ese nombre. 

Siguiendo las indicaciones de D. Rafael Mitja- 
na, en su Historia de la Musica en Espafia (en la 
Enciclopedia de Lavignac, pag. 2.187), hemos con- 
sultado, en la Biblioteca Nacional, el Arte de tocar 
la guitarra espaftola, compuesto y ordenado por 
D. Fernando Ferandiére (impreso en Madrid, afio 
de 1799), en cuyo prélogo, titulado Al lector, se 
dice: 

«Unos se contentan con rasguear el fandango 
y la jota, los otros acompdafianse unas boleras...» 

No he visto en todo el libro otras alusiones a 
la jota; ni siquiera pone ejemplo de la misma, 
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aunque los da de alemanda, minueto, rondd, con- 
tradanza, polaca, etc. Sin duda los géneros nacio- 
nales no interesaban tanto como los extranjeros 
que la moda imponia a fines del siglo XVIII. 

Veinticinco afios antes, en un librito del gra- 
bador de sellos Pablo Minguet e Irol, impreso en 
Madrid, afio de 1774, y conservado en la Bibliote- 
ca Nacional, entre los varios trataditos de instru- 
mentos que lo integran hay uno titulado: Reglas 
y Advertencias para tafer la guitarra. En su texto 
se nombran varios géneros: pasacalles, paseos, vi- 
llanos, canarios, gallarda, imposible, pavana, fan- 
dango, seguidillas, folias y otras sonatas; y en 
otra parte amable, rigodén de bretafa, rafa, etc., 
sin aludir ala jota; pero en una de las lAminas 
nombra a la Jota. 

Tenemos, por tanto, que en la segunda mitad 
del siglo XVIII el nombre de jota era corriente- 
mente usado en la Peninsula, sin que en los docu- 
mentos aparezca el apellido de aragonesa, ni cosa 
parecida. 

Atin hay otro documento mas antiguo, no cita- 
do por los musicélogos, en que se alude a la jota: 
un manuscrito de la Biblioteca Nacional (Seccién 
M., nim. 816) que lleva titulo escrito moderna- 


1 La noticia de la existencia de ese manuscrito la debo a la 
amabilidad de D. Francisco Suarez Bravo, Jefe de la seccién de 
Bellas Artes de la Nacional. 
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mente: Cifras para arpa de fines del siglo XVII a 
principios del XVIII, con una nota al pie, que dice: 
« Procede el manuscrito de Avila. » 

No contiene texto literario. Unicamente piezas 
notadas en cifras. Su folio 25 se encabeza con este 
titulo: La jota; y el folio 26, La jotta (con dos 
tes). 

Notese que lleva el articulo la. 

El nombre de jota se consigna, por consecuen- 
cia, en un manuscrito procedente de Avila, de fines 
del siglo XVII a principios del XVIII"; y, por tan- 
to, a juzgar por tales indicaciones, la jota no debe 
ser tan moderna como suponen los maestros Bre- 
t6n, Olmeda y otros que la estiman modernisima. 

No hemos podido hallar documentos mas an- 
tiguos en que se aluda a la jota. Ahora bien, por 
ello no creemos que deba inferirse que la cosa de- 
nominada con ese vocablo no existiera antes. 

El no aparecer en documentos literarios no 
prueba que no se usase: podria ser una denomi- 
naci6n popular o vulgarfsima que no transcendie- 
se a esferas literarias o eruditas. 

2Y cual sera el origen de ese nombre? En ese 
punto estamos ya en el caso de apelar a meras 


conjeturas filolégicas. 
1 Para confirmar el juicio paleografico del que redacté la 


papeleta, consulté con D. Pedro Longas, el cual lo cree veraz por 


la forma areaica de las cifras numéricas del manuscrito. 
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El Sr. Garcia-Arista, en un discurso que, como 
mantenedor, leyé en los Juegos Floraies de Zara- 
goza (afio 1919) y cuyo tema fué La jota aragone- 
sa, expuso su opinion acerca del origen del nom- 
bre de jota’. Cree que debe derivar del antiguo 
verbo castellano sotar (del latino saliare), con sig- 
nificado de saltar, brincar, bailar; y del que pro- 
cede también soladera, bailadora. 

De tales conjeturas filol6gicas, bastante discre- 
tas (sobre todo las cefiidas al verbo sotar y al adje- 
tivo sotadera), infiere que debié aplicarse al baile, 
como elemento principal, distinto del canto, el 
ritmo y la copla, elementos que hay que estudiar, 
a su parecer, separadamente, como distintos; pero 
ndtese que falta palabra romance sofa, que indique 
concretamente el significado de baile. 

j Singular coincidencia! En el dialecto arabe de 
la Peninsula, hablado por los moriscos espafioles, 
hasta la €poca en que el nombre de la jota se con- 
signa en documentos cristianos, hay un vocablo, 
xatha, con el concreto significado de baile o dan- 
za?, de cuya radical derivan multitud de palabras 
relacionadas con la misma idea de baile. Véanse 
las que cita Dozy en su Suplemento a los Dicciona- 


1 Con fecha posterior, en el periddico A B C (28 enero 


1927), expuso condensadamente la misma doctrina. 


2 -Véase el Arte para saber ligeramente la lengua érabe, del 


P. Alealé. 
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rios drabes, como usadas en la Peninsula y Norte 
de Africa: 

(26a = bailar, danzar. 

c>Sui Y 356i — baile’. 

~>6ai = danza de enmascarados. 

c>gSaa — danza. 

caaSas = baile. 

->lS = bailador. 

$2626.8 = danzadora o bailadora pequefia. 

Posible es que hubiera en estas palabras in- 
fluencias mutuas entre el romance espafiol y el 
dialecto arabe peninsular, hasta el punto de que 
pueda dudarse cual habr4 sido la causa preponde- 
rante, si el sofar castellano o el xatha arabe; pero 
el hecho de que en el 4rabe hispanomarroqui y 
el argelino exista la palabra xatha (pronunciada 
xotha) con significado de baile y no exista en ro- 
mance, y el ser las influencias musicales 4rabes en 
ese tiempo de gran preponderancia en la Penin- 
sula, inclinan a pensar que derive mas probable- 
mente de esta ultima procedencia. 

Sin embargo, convendria, antes de resolverse 
en estas conjeturas filol6gicas, apurar el estudio 
en otras direcciones. En gallego parece que se usa- 
ba en el siglo XVII la palabra choutera con signi- 


1 En esta palabra xatha la primera a habra de pronunciarse 
con sonido similar a 0, por influencia de la ¢ enfatica que le si- 


gue = wotha. 


16 HISTORIA DE LA JOTA 


ficado de cancién. Véase este texto de Pedro de 
Herrera 

«Una labradora... tenfa prevenidos tres mons- 
truos hijos suyos para que en la presencia real 
dancasen a diferentes arsonadas de chanconetas, 
chouteras en gallego, acompafiadas de gaitas y pan- 
derillos.» 

Pero sea cualquiera el origen mas 0 menos pro- 
bable del nombre, lo que ahora constituye nues- 
tro proposito principal es la musica de la jota. 


1 En su obra Traslacion del Santisimo Sacramento a la Igle- 
sta colegial de San Pedro de la Villa de Lerma... (Madrid, Juan 
de la Cuesta, 1618), fol. 55, v.° 56. Debo esta indicacién al ami- 


go D. Pedro Longas. 


Nie 


FUENTES Y METODO PARA NUESTRO 
ESTUDIO DE LA JOTA ACTUAL 


Cee por averiguar qué melodia o me- 
lodias constituyen en la actualidad la misi- 
ca de la jota aragonesa, con examen algo deteni- 
do: y que nos dispensen esos aficionados musica- 
les que se figuran que la tarea de analizar o exa- 
minar los elementos artisticos de las piezas es una 
irritante profanacién, porque, a juicio de ellos, al 
disecarlas se evapora todo su perfume, se pierde 
toda su belleza, que es lo mds interesante en las 
mismas. 

Esto ultimo sera verdad; es casi necesario que 
ocurra: al disecar una rosa, descomponiendo la 
bella disposicién de sus miembros, es dificil que 
conserve su hermosura y su perfume. A la misi- 
ca, con evidencia, puede pasarle lo mismo; y aun 
con mayor raz6n, porque la misica, sobre todo 


si es canto, impresiona muy distintamente, segtin 
HISTORIA DE LA JOTA, 2 
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las varias circunstancias que acompafian su eje- 
cucién, causando efecto diferente segtin la letra 
que se le aplique, segtin la voz y habilidad del que 
cante, segin la calidad y modales de su persona, 
segtin el lugar, ocasién, etc. Y todas esas circuns- 
tancias no pueden estar presentes al tiempo de 
analizar la musica. 

Pero, en fin, supongamos que al desmenuzar 
técnicamente la jota resultara melodia de escaso 
valor artistice. Habria de reconocerse entonces 
que la virtud de emocionar se halla en otra parte 
y no en la musica. Si es aragonesa y no ofrece ele- 
mentos artisticos capaces de explicar las gratisi- 
mas impresiones que causa, tendra que adjudicar- 
se la virtud a las personas que la cantan, a los lu- 
gares y ocasiones en que se ejecuta. La gracia es- 
tarfa, pues, en Aragén; la jota vendria a ser como 
simbolo de las virtudes aragonesas. ,Para qué 
exagerar el valor de un s{mbolo en detrimento de 
la cosa significada? No temamos, por consiguien- 
te, disecar y analizar la musica de la jota. 

Por otra parte, hemos de convencernos de que 
para llegar a conocerla no basta ofrla y emocio- 
narse. ,Cé6mo podriamos, permaneciendo embe- 
lesados contemplativamente, enterarnos de la com- 
binacién de los elementos que han venido a for- 
marla, las modificaciones 0 alteraciones que haya 
podido sufrir? ,Cémo averiguar su ascendencia u 
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origen, su familia, sus ramificaciones, etc.? Las 
cualidades actuales de la jota, por precisién, tie- 
nen que explicarse por sus antecedentes, por su 
edad, por las vicisitudes de su vida, etc., y todo 
esto no se aprende con s6élo dejarse emocionar, 
por muchas y muy gratas que sean las audiciones 
de que hayamos disfrutado. 

Ha de observarse, ademas, que el efecto no 
siempre retrata bien el caracter de la causa: la 
emoci6n que produce la misica nada técnico nos 
dice; la bala que sale por disparo de arma de fue- 
go se parece poco al agujero o herida que produ- 
ce: la bala, como de plomo, es pesada; la herida, 
como agujero, es un vacio. Estoy por decir que, 
con dejarse seducir inicamente por la simple emo- 
cién, ni aun siquiera nos enteramos de si es ale- 
gre o triste, pues bien lo dice, y con alguna raz6n, 
el cantar: 


La jota es alegre o triste, 


segun esté el que la canta. 
Y atin podfase afiadir: 
Segun esta quien la escucha. 


La emocién, en tales casos, puede ser muy en- 
gafiosa. Al oir la misica es facil que se recuerden 
circunstancias agradables o desagradables en que 
en otros tiempos la ofmos. La memoria asocia 
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sensaciones muy extrafias, capaces de confundir- 
nos, hasta el punto de perturbar el juicio si nos 
dejamos conducir exclusivamente por la simple 
emocion. 

En resumen: aunque considerdsemos a esta 
emocién como fin supremo del arte, habria que 
abstraerla ahora de nuestro estudio. El presente 
trabajo no tendrd, pues, por objeto embelesar al 
lector, refiriéndole con frases hiperbdlicas las pla- 
centeras emociones que la jota suscita, sino averi- 
guar lo que es y lo que ha sido la musica de 
la jota aragonesa '. 

Para saber lo que es hoy, disponemos de los 


materiales siguientes: 


Transcripcién para piano de la jota aragonesa 
que interpretan con guitarra y bandurria D. San- 
tiago Lapuente y D. Angel Sola, por José Marfa 


Alvira. 


Casa Romero. — Manprip 2. 


1 Hs corriente entre escritores musicales dejarse llevar de 
hiperbolicos lirismos, para ponerse, sin duda, a tono con la ma- 
teria. Se expresan como los misticos en el momento del éxtasis 
(que la musica debe producir). Una literatura tranquila y razo- 
nadora les ha de parecer irrespetuosa para el divino arte. 

2 Es una de las colecciones mas ricas y la que pasa en la 


actualidad como la mds genuinamente aragonesa. 
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Aragon. Treinta cantos de jota, arreglados, de 
muy fdcil ejecucién para piano, por M. Arenas. 


ane Rats, DRO EM 


Jota aragonesa, imitando guitarras, guitarros y 
bandurrias, con veinte variaciones y cinco cantares 
de los mds modernos del pueblo, arreglada para pia- 
no, por Jusro Blasco, Coplas de D. J. Fuentes. 


Uni6n Musicat EspaNo.a. 


j Viva Aragon! Jota aragonesa para piano, por 
Justo Blasco. 


Casa Doresio. — Maprip, BiLBao. 


Agustina de Aragoén. Gran jota aragonesa, por 
Justo Blasco. 


Casa DOTESIO. 


Borja. Gran jota aragonesa para piano, con 
veinte variaciones de verdadera imilacién a gutta- 
rras, etc., y cuatro cantos populares de los mds mo- 
dernos, por Justo Blasco. 


Casa DOTESIO. 


1 Hs la mas rica coleccién que conozco; pero se mezclan en 


ella algunos temas instrumentales con los vocales. 
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Flores de Espafia: Album de cantos y aires po- 
pulares, transcritos para piano, con letra. Jota de 
los quintos, pag. 23, y Jota aragonesa, pag. 62, por 
Isiporo Hernandez. 


Casa DOoTEsIO. 


Jota aragonesa, por J. Gonzalo. 


Casa DOoreEsIo. 


Jota aragonesa; verdadera imitacién de la ron- 
dalla al estilo del pais, por A. Pérez Soriano. 


Uni6n Musica FEispaNoua. 


Coleccién de bailes populares espafioles, recopi- 
lados y arreglados para piano, por A. S. Arfsta. 
Jota aragonesa, pag. 3. 


VipaL, Lurmona y Boceta. — BARCELONA. 


El Pilar. Gran jota aragonesa para piano (con 
letra), por Istporo Hernandez. 


Uni6n MusicaL EspaNota.— Maprip, Bitpao. 


V 


ELEMENTOS MUSICALES QUE INTEGRAN 
LA JOTA 


Pp” todas estas colecciones se ve que la musica 
de la jota tiene parte vocal y parte instrumen- 
tal. Comienza regularmente con vivo preludio eje- 
cutado por instrumentos de cuerda: guitarras, gui- 
tarros, etc.; sigue luego el canto mds pausadamen- 
te y, por fin, un postludio instrumental algo mas 
vivo, como si fuera la voz del pueblo que mani- 
fiesta la alegre emoci6n recibida. 

La melodia que se canta es, sin duda, el ele- 
mento principal, y, por tanto, lo que mas debe in- 
teresarnos al presente. Mas antes de ordenar las 
versiones de los cantos de jota, para facilitar su 
estudio y comparacién, creo que convendra expo- 
ner algunas Observaciones que nos gufen en el 
andlisis de los varios tipos y de las alteraciones con 


que se nos presenten. 


Vi 


CRITERIOS PARA SU EXAMEN Y 
CLASIFICACION 


ie piezas de musica popular, sobre todo las 
que alcanzan gran difusién en el espacio y el 
tiempo, suelen ir variando y alterandose, como 
todo objeto que se gasta con el uso. Las frases me- 
l6dicas, como materia delicuescente que con suma 
facilidad se transforma, varfan bastante mas que 
las palabras de una lengua. Estas, aunque cam- 
bien, no es diffcil reconocerlas, por ser pequefias 
las mudanzas que van sufriendo en el transcurso 
de las edades. En misica es algo mas dificil reco- 
nocer la identidad de frases melédicas. Debemos, 
pues, prevenirnos, fijandonos de antemano en los 
cambios a que suelen estar afectas. 

Las alteraciones que sufren los temas o aires 
populares se hacen, por lo general, conforme ala 
habilidad o gusto de los ejecutantes; y el gusto va- 
ria conforme a las modas artisticas que se van su- 


_ 
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cediendo. Puede ocurrir a una melodia lo que los 
arquedlogos suelen con frecuencia observar en un 
edificio antiguo, v. gr., un templo romAnico: si 
en él se han realizado modificaciones, remiendos 
o afiadidos, es casi seguro que sean géticos, si se 
ejecutan en tiempo en que domine la moda de lo 
gotico; y platerescos, si se realizan en épocas de 
tendencia plateresca. Tales reconstrucciones sue- 
len denunciar también, por su factura, si las hizo 
un arquitecto instruido o un vulgar albafil. Lo 
mismo puede ocurrir en una melodia: la época y 
el grado artistico de los ejecutantes 0 recomposi- 
tores se ha de ir reflejando en ella. 

Fijémonos en algunas modas o tendencias mu- 
sicales, que pueden haber producido alteraciones 
en las melodfas. 


EL PARALELISMO. — Una de las mas dignas de 
atencién es la de componer las piezas musicales 
por medio de frases paralelas. A esta manera me 
atreveré yo a llamarle método paralelistico, que 
consiste en repetir el mismo esquema melddico 
con notas distintas, acomodadas a la alternativa 
armonica de distintos acordes. Con un ejemplo se 
aclarara la idea. Supongamos este canto imitando 
ei de jota. 
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Noto. 1.° 


aa 
3 nie % HG = 


Inventado el primer elemento, puede decirse 


que salen mecaénicamente los otros, siguiendo en 
el pentagrama lfneas paralelas: el mismo nimero 
de notas, el mismo valor de duracién en todas e 
idéntica posicién respectiva al sucederse; sdio va- 
rian por la alternativa arménica *. 

E] procedimiento es usadfsimo en la €poca mo- 
derna. No solo se usa, sino que se abusa de él, de- 
bido, a mi juicio, a que modernamente se tira a 
componer piezas largas, muy largas, dificiles de 

1 El que desee ver algunos ejemplos en cantos populares, con- 
sulte las ilustraciones de Disertaciones y opusculos, IL, pags. 162 
y sigs., 0 recuerde algun tipo paralelistico, v. gr., la melodia 
de la cancion tan sobada No me mates, o la de Me gustan todas , 


de la pieza teatral Hl joven Telémaco, en las que se ve la misera- 
ble pobreza del ingenio compositor. 


CRITERIOS PARA SU EXAMEN Y CLASIFICACION 27 


componer sin acudir a ese expediente. En las can- 
ciones antiguas, si se repetfa el motivo, solfa ser 
con las mismas notas, salvo ligeras variantes ca- 
denciales. Ahora se repite, por ese medio, con 
otras notas dentro de la misma tonalidad, o se mo- 
dula para repetirlo en otro tono. 

Yo no osaré decir que ese método de compo- 
ner sea en todo caso vicioso; pero sf que en todo 
caso es expediente c6modo y socorrido, y muchas 
veces denota claramente la escasa aptitud técnica 
para inventar nuevas frases. En la mayorfa de las 
ocasiones viene a ser procedimiento industrial 
para eludir dificultades de composicién, como en 
el arte de pintar se usan pautas de cartén para 
decorar las paredes. En pintura se notarfa por to- 
dos esa mecanica manera de componer; en misi- 
ca, donde no se analiza con tanto esmero, pasan 
por habilidades técnicas algunos procedimientos 
engafiosos de pura prestidigitacién. 

Ahora bien, si notamos ese paralelismo en las 
frases de jota, ése nos hard sospechar que éstas 
son de composicién moderna; mas, por ello, no 
estaremos autorizados para afirmar que todos los 
elementos paralelisticos sean modernos, puesto 
que algunos de los mismos han podido ser proce- 
dentes de las canciones mas antiguas, las cuales 
habrdn servido de modelo para esas frases parale- 
las. Y es de creer, porque el apelar a ese paralelis- 
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mo denota poca aptitud para construir nuevas fra- 
ses, y el poco apto aprovecha lo ya compuesto. 


EL virtTuosisMo. — Otras alteraciones son debi- 
das a cualidades artisticas de los ejecutantes. El 
virtuoso tiende a lucirse, afiadiendo adornos 0 ve- 
getaciones improvisadas, a veces inttiles, que des- 
virttian el efecto de la sencillez clasica o tradicio- 
nal, s6lo por el prurito de sobreponer la habilidad 
personal del ejecutante al arte del compositor. En 
tales casos, para reconocer o restaurar el tipo tra- 
dicional, hay que prescindir de esas vegetaciones 
que se han agregado a la canci6n. 

Algunos ejecutantes, sea por virtuosismo 0 por 
comodidad, adaptan las notas al registro de su 
voz y las transportan a grado mas alto 0 mas bajo, 
segtin su aptitud particular. Ese transporte, si se 
reconoce, hay que remediarlo o corregirlo, resti- 
tuyendo las notas de la melodfa a su posicién pri- 
mitiva. 


ALTERACION POR EQUIVALENTES ARMONICOS Y S1M- 
PLIFICACION. — Otros ejecutantes, por indéciles o 
porque no recuerdan bien todas las notas, simpli- 
fican, abrevian o alteran la melodia; pero casi 
siempre suelen hacerlo sustituyendo las notas an- 
tiguas por otras que sean de equivalencia armoni- 
ca, es decir, del mismo acorde, v. gr., do, 0 sol 
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en vez de mi, o viceversa, por parecerles que pro- 
ducen el mismo efecto. A mi modo de ver, es una 
de las mas corrientes modificaciones que sufren 
las melodias populares. Cuando esto ocurra, no 
habraé que pensar que esa simplificacién o ese 
cambio da como producto melodia nueva, por ser 
distintas las notas. Eso serfa como afirmar que un 
dibujo esquematico de un cuadro de VelAzquez 
debe considerarse como composicién nueva y ori- 
ginal. Una copia alterada, aunque parezca distin- 
ta del original, no ha de considerarse como fruto 
de nueva inspiracién, sino como reproducci6én 
fiel o infiel, consciente o inconsciente de la 


misma. 


ConTAMINACION. — Otra alteraci6én, tanto eru- 
dita como popular, puede ser la de introducir o 
mezclar en una melodia los elementos de otra, 
bien advertidamente, por el deseo de componer 
cosa que parezca nueva, bien inadvertidamente, 
por extravio de la memoria. En este caso tampoco 
se puede decir que es nueva la cancién, sino pro- 
ducto, tal vez irreflexivo, de la mezcla de dos can- 


ciones. 


Estructura. — El estudio de la disposicién de 
las frases melédicas, es decir, el modo de estar 
ordenados los miembros de una cancion, nos po- 
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drA indicar las alteraciones que en esta parte ha 
podido sufrir una pieza; pues, segtin los tiempos 
y las escuelas artisticas dominantes, sufren las me- 
lodias cambios de posicién en las frases, lo cual 
altera su forma o estructura. 


MarcHa MELOpica. — La marcha gradual o no 
gradual de los sonidos, puede también ofrecernos 
indicios de las mudanzas que sufren. En las can- 
ciones antiguas se observa la tendencia, bastante 
marcada, de la marcha gradual, sin saltos violen- 
tos ni frases arpegiadas que abundan en las mo- 
dernas, por influencia, sin duda, de los instru- 
mentos de teclas, como el piano. 


Moputaci6n. — Las alteraciones de entonacién 
de algunas notas, por modulaciones a tonos extra- 
fios, introducidas en recientes tiempos, pueden 


también sefialar innovaciones introducidas mo- 
dernamente. 


ADAPTACION A LA LETRA. — La adaptacié6n més 
o menos correcta de las frases musicales a los ver- 
sos 0 fracciones de versos, nos puede proporcio- 
nar indicio respecto al tiempo de su adaptaci6én. 
Estas adaptaciones han solido hacerse de modo 


distinto, segtin las variables modas poéticas o mu- 
sicales de los tiempos. 
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Rirmo y compds. — Hay que recordar también 
que las canciones antiguas estaban sometidas a rit- 
mo,no a medida de compas, que es costumbre 
de escritura musical moderna; y cuando el com- 
pas no corresponde exactamente a las unidades rit- 
micas, es facil notar que no casan bien compas y 
ritmo. El ritmo, con sus varios golpes isécronos de 
distinta intensidad, muchas veces no suele refle- 
jarse bien en el sistema de compases, en los cua- 
les se atiende a fijar matemAaticamente la divisién 
del tiempo, mas que a sefialar distintas y alterna- 
das intensidades en lugares fijos. 


REsUMEN. — Y, por fin, el nimero y la calidad 
de todas las mencionadas alteraciones puede ser- 
vir de indicio del grado de difusién en el tiempo y 
el espacio en que ha permanecido siendo popular 
una canci6n; pues tanto mas se gastan o alteran 
las cosas, cuanto mAs se uSan. 

Debemos declarar también que cada uno de es- 
tos indicios tal vez no produzca plena prueba his- 
térica, porque no son principios matematicos ni 
absolutos; pero, reunidos, constituyen prueba mo- 
ral de gran valor. 


VII 
PARTE VOCAL. — TIPOS ACTUALES 


PA ya con tales antecedentes, pasemos 
revista a los cantos de jota. Yo me atrevo a 
distinguir tres tipos, que pudieran llamarse cla- 
sicos en Aragon. 


Primer tipo: 


Aquel cuyo tema esta constitufdo por linea me- 
lddica que comienza en nota re‘; sube gradual: 
mente a la ténica, do, para bajar a la tercera, mt. 
Esto en la primera frase; luego viene la segunda, 
que es imitacién paralelistica de la primera: em- 
pieza en mi, sube a rey acaba en fa; y ambas fra- 
ses se repiten alternando una tras otra, para aca- 
bar en la primera. (Esa combinacion de notas fina- 
les, en fa y en mi, observaremos que ha quedado 


1 Para facilitar el estudio nos referiremos siempre a la esca- 


la de do. A este fin, trasladaremos a esa escala las versiones que 
aqui publiquemos 0 aquellas a las que hayamos de aludir. 
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como clasica o tradicional para las dos frases fina- 
les en la mayoria de las jotas aragonesas. ) 

Véase la versién de Jota aragonesa en la colec- 
cién Flores de Espafia, con su dio de tercia. 


Nt. 2.° 


El ritmo, a juzgar por el compas de °/,, es ter- 
nario; pero la acentuacién de las notas mas bien 
denuncia el binario. Y para que se aprecie con 
cudnta libertad o indecisién se aplican las notas 
al compas, véase la versién de Jota aragonesa, 
ntiim. 17 de la coleccién de Arenas. 


Nto. 3.° 
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Estas divergencias en la adaptaci6n de ritmo al 
compas son, a mi modo de ver, indicio de alguna 
alteracién introducida en la medida temporal de 
las notas de la melodia. Seguiremos observando 
el fendmeno en versiones sucesivas, porque no 
hay modo tradicional, seguro y constante, de aco- 
modar la melodia al compas. 

Esa misma, con dos frases también paralelas 
(con algtin salto melddico por supresién de notas 
intermedias), adaptada a compas ternario y con 
acentos desconcertados por hallarse éstos en par- 
tes débiles del compas, incluso la cadencia, apare- 
ce con el titulo de Jota aragonesa (como las ante- 
riores) en la coleccién de Arista. 

Aqui ya podemos ver el grupeto rapido ante- 
cadencial. 


Ntm. 4.° 


Una variante de las anteriores es la 5.* de 
Blasco, en que se altera la duracién de ciertas no- 
tas, se afiade alguna, con salto de 4.* en el cen- 
tro de la melodfa, y otra en el grupeto. 
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La cadencia de la segunda frase en esta version, 
en vez de fa es re, equivalente arménico. 


Noto. 5.° 


Ese cambio de las notas cadenciales, por equi- 


valentes armOnicos, se observa m4as decididamen- 
te en la siguiente versidn (3.* de Arenas): sol, en 
vez de mi; si, en vez de fa. 


Noto. 6.° 


Disminufda en su ascensién la linea melédica 
por pérdida de una nota y alterada la duracién de 


otras y con distinta adaptaci6n al compas, aparece 
la versi6n de Blasco, titulada Viva Aragon, cantar 


mum. 1;>° 
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S| 


re 15. 


Iniciada la permutaci6én de notas de equivalen- 
cia armonica en las cadencias (sol, en vez de mi) 
y la tendencia a simplificar la frase suprimiendo 
notas allas, se constituye la versién de Alvira, 
nim. 9.°, a la que denomina Fiera de Fuentes. 


Num. 8° 


Permaneciendo la melod{fa en registro bajo, al- 
guna vez mantiene la cadencia en mi, suprimidas 
las notas altas para acomodarse a voz de baritono. 
Numero 17 de Alvira, a la que denomina Bate- 


bancos. 
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Pero si en lugar de ser baritono, el que canta 


tiene voz de tenor y quiere lucirla, en vez de ba- 
jar en la cadencia hacia el mi bajo, remontaré al 
mi de la octava alta. Tal es la versi6n que nos da 
Pérez Soriano, canto 3.° 


Noto. 10 


Y si la voz del ejecutante no consiente subir a 
registro tan elevado, se quedard en la t6nica, equi- 
valente arm6nico del mi de los dos anteriores. Tal 
es la versién de Blasco, nim. 15. 


Num. 11 
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Se ve, pues, cémo los ejecutantes, segtin sus. 
aptitudes, su instruccidn o su gusto, van alteran- 
do la melodia: unas veces suprimiendo notas; 
otras, afiadiendo o sustituyéndolas por equivalen- 
tes armonicos. 

Estos nos pueden guiar para reconocer, como 
pertenecientes al mismo tipo melddico, otras va- 
riantes que, a primera vista, pudiéramos creer di- 
ferentes. Hasta ahora todas las que hemos visto 
comenzaban por re. Fijémonos en otras que co- 
mienzan por nota distinta, aunque equivalente. 
Como fruto del procedimiento paralelistico, par- 
tiendo de nota mas alta y ascendiendo, cual si fue- 
ra en ditio de tercia, con relacién a las versiones 
anteriores, hay otras del mismo tipo, v. gr., la de 
Alvira, nim. 1.°, ala que califica de Aragonesa 
pura. 


Noto. 12 


a5 8S 
aa 


La cual, en vez de comenzar por re, comienza 
por fa, subiendo gradualmente y bajando al mi 
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mediante un grupeto répido, ya mds aumen- 
tado. 

La segunda frase podria considerarse como for- 
mada de equivalentes arménicos de la paralelisti- 
ca de los anteriores; pero yo estoy inclinado a 
creer que es contaminacién de otro tipo de jota, 
que después veremos (el tercer tipo: La raba- 
lera). 

De la misma especie es la 4.* de Alvira: pero 
en ésta, las cadencias, por acomodarse a voz de 
tenor, remontan a la octava alta. La califica de 
Zaragozana pura. 


Nt. 13 


Observando y apreciando tales mudanzas y 
cambios en la misma melodia, no han de extrafiar 
modificaciones que aparezcan en otras, en las cua- 
les se hayan ido juntando alteraciones que en las 
anteriores se encuentran aisladas, v. gr., en el 
num. 7.° de Alvira, la cual, en vez de comenzar 
en fa, comienza en sol, con cadencia en do. Se le 
llama la Jota del albanil. 
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Nt. 14 


wi fra) 
NS aa eae Ee ak wD Do Es ee SE TS. 25h Ei Ses 
iy Seg ee 


SP AES 2 Es en a es SS ESS 


Una modificacién pequefia de la anterior es la 
6.* de Alvira, que tiene en la primera frase una 
excursién meldédica de virtuosismo a notas mas 
altas, y de la que dice que es Jota de Utebo. 


En oposicién a ese virtuosismo, hay otras en 
que la simplificacién a que tienden los artistas po- 
pulares ha reducido extremadamente la melodfa, 
v. gr., el nim. 19 de Alvira. 
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Y esa misma, en boca de un tenor que tiene 
ganas de chillar, se transporta a regiones bien al- 
tas. Tal es el nim. 2.° de Blasco. 


De la misma especie de estas dos ultimas, pero 
con cadencia en nota baja, es el nim. 2.° de Al- 
vira, a la que califica de Aragonesa pura, 


N Go. 18 
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La cual tiene una alteracién de sensible, cuya 
procedencia tal vez sea posible determinar por an- 
tecedentes antiguos '. 

Como modificaciones de las anteriores simpli- 
ficadas, sustituyendo unas notas por otras, es de- 
cir, repitiendo el-si, o el re, en vez de sol, como 
equivalentes arménicos, se pueden citar en el nt-- 
mero 3.° de Blasco. 


Not. 19 


(cae ae tei LEerics| 


El nim. 10 de Alvira, que es un arreglo del 


Sr. Lapuente. 


1 Ese bemol en el si de la segunda frase, aparece también en 


la segunda frase del num. 14 de la coleccién de Arenas (Aragon, 
treinta cantos de jota). Y en la segunda frase de algunas mala- 
guenas y aun sevillanas, v. gr., Malaguena brillante, por Fran- 
cisco Herrera Guerrero, Album de la Ilustracion Musical, aiio 
IX , nim. 193. 
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Y el ntim. 11 de Alvira, a la que titula Fiera del 
«ay» de Fuentes. 


Explicables todos conforme a las observacio- 
nes preliminares, pues se repiten los mismos fen6é- 
menos. 

Por todas las anteriores versiones’, se evidencia 
que la melodia de este primer tipo de jota ha ido 
sufriendo transformaciones, hasta el punto que, si 
se compara la tltima versi6n con la primera, se- 
guramente las juzgariamos muy distintas, como si 
ninguna relacién tuvieran entre si, cual si fueran 
fruto de varia y aun original inspiraci6n; es decir , 
que al tratar de repetir la misma melodia, se han 
originado, por modificaciones insignificantes, otras 
que parecen’ de distinta familia, cuando no hay 
mas que la diferencia de edad, por decirlo asf. Si 
el retrato de un nifio de teta se le compara con el 


1 Otras muchas no las he incluido porque son repeticiones 


o melodias casi idénticas a las citadas, con diferencias levisimas . 
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del mismo individuo a los ochenta afios, muy po- 
cos serfan capaces de percibir la identidad, si de 
antemano no se les dijera que son del mismo indi- 
viduo. 

;Cudntas veces no se habrd atribufdo a genial 
inspiracién una repeticién diferenciada de una 
melodia! 

La multitud de las versiones y de las variantes 
introducidas en ese tipo, nos inducen a creer que 
esta melodia es la mas usada de la jota aragonesa. 
Podriamos llamarla cl4sica por su popularidad. 

Hay otras. Una de ellas es la que denomina- 
remos 


Segundo tipo: 


Este aparece en la Jota de los quintos, de la 
coleccién Flores de Espafia, especialmente en la 
tercera y cuarta frase’. 


1 Incluyo toda la melodia, porque habremos de citar la pri- 
mera y tercera parte en textos posteriores. Al presente nos inte- 
resan especialmente la tercera y cuarta frase melddica, que for- 
man realmente ellas solas el segundo tipo. La quinta y sexta fra- 
‘se son imitaciones paralelisticas de la alternativa arménica t6pico 
de la jota. 

Adviértase que en estas ultimas se acenttian notas que se ha- 
llan en el punto mas débil del compas, por no encajar éste bien 
con el ritmo. 
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Noon. 22 


En otras versiones, esas tercera y cuarta frases 
aparecen como melodia tinica o principal, y con 
levisima alteraci6én, por el cambio de la alternati- 
va de las cadencias. Tales son el nim. 2.° de Are- 
nas (el cual trae otra similar en el nim. 25), 
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Nom. 23 


y el canto tercero de Gonzalo. 


Nt. 24 


En todas ellas se observan miembros paralelfs- 
ticos, lo cual indica que ha habido composicién o 
recomposicién moderna de alguna frase. 


Este segundo tipo, a juzgar por las versiones 
publicadas, ha sufrido menos transformaciones 
-que el primero, sin duda por el menor uso en 
-Arag6n. No aparecen grandes variantes de la mis- 
ma, si no es por contaminacién con la del primer 
tipo; es decir, que los ejecutantes, al cantar la me- 
lodia de este segundo tipo, han introducido en é] 
-algunos elementos del primero, como si les pare- 
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ciera que no debe considerarse jota verdadera si 


no se le pone alguna caracteristica del primer tipo. 
‘Véase el nim. 18 de Arenas. 


En el cual las dos frases melédicas comienzan 
conforme al primer tipo, por mio por re bajo, su- 
biendo gradualmente y, al llegar a la nota mas 
alta, descienden siguiendo la lfnea meldédica del 
segundo tipo. 

La 4.2 de Arenas se forma con una frase de 
cada tipo, a saber: comienza la primera frase imi- 
iando la del segundo tipo, y la segunda frase es la 
del tipo primero. 
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Y, a la inversa, en la 6.2 de Arenas la primera 
frase es del primer tipo y la segunda del segundo 
tipo. 


Ese contagio nos est4 evidenciando la popula- 
ridad de ambas melodias, aunque el mayor uso ha 
debido tenerlo, por las sefias, el tipo primero. 


Tercer tipo: 


Otro tipo de canto, a mi modo de ver, distinto 
de los dos anteriores, es la melodfa de la jota titu- 
lada La rabalera. (Doy la versién que me ha pro- 
porcionado el distinguido folklorista D. Eduardo 
Torner.) 
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Num. 28 


Es quizé el tipo de jota menos popular actual- 
mente, a juzgar por los indicios siguientes: En las 
colecciones Ultimamente publicadas no aparece, 
y en las versiones que he ofdo o visto se notan al- 
teraciones que proceden, no de cantores popula- 
res, sino de profesionales o virtuosos con floreos 
cadenciales que alargan desaforadamente la melo- 
dfa: se le han afiadido por contagio con el tipo pri- 
mero vegetaciones cadenciales en las dos frases 
que acaban en fa y en mi, respectivamente: si la 
sol fa, en la primera frase; la sol fa mi, en la se- 
gunda *. 

Sin embargo, alguna popularidad ha debido te- 


1 Con sélo contar el numero de las notas que constituyen las 
frases, salta a la vista que ha debido haber adicién desaforada de 
las mismas. Las frases de casi todos los cantos anteriores tenian 
de ocho a diez notas. Las de éste tienen veinte , numero eviden- 


temente exagerado. 
HISTORIA DE LA JOTA, 4 
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ner cuando se ha conservado en los valles pire- 
naicos, como en la jota de Ans6d, cuya letra co- 
mienza: 


No son sélo los de Ansé 


los que pasan la canal. 


Y ademas ha contagiado algunas versiones del pri- 
mer tipo, con su tépico inicial, v. gr., la segunda 
frase del nim. 12 antecitado. 

Como todos los otros tipos, tiene frases parale- 
listicas que, segin hemos dicho, suponen recom- 
posicidn moderna. Ninguno de ellos, pues, se ha 
librado de alteraciones introducidas por los ejecu- 
tantes modernos. Si por esto sdlo se hubiese de 
juzgar, la musica de la jota habrfa de considerar- 
se como moderna. Es natural: los ejecutantes mo- 
dernos modernizan los cantos. ;Hasta qué punto 
ha sucedido eso? Lo llegaremos a saber si acerta- 


mos a encontrar los tipos histéricos o anteriores 
de donde derivan. 


VII 


OBSERVACIONES 
SOBRE LOS ANTERIORES TIPOS 


es como ha quedado la melodia del primer 
tipo en la colecciédn mas genuina aragone- 
‘sa, que es la que Alvira publicé del repertorio de 
‘Lapuente, est4 constituida por dos frases musica- 
les compuestas de siete, ocho o mas notas, casi 
todas de igual valor: corcheas, con ascenso gra- 
dual, partiendo del segundo o tercer grado (re, 
mi); nota alta (t6nica, sensible, o equivalente 
‘armonica) un poco sostenida; y descenso rapido 
mediante grupeto que acaba en re o en MI, se- 
gin alternativa arménica; y la peniltima frase en 
ja, para resolver en la tiltima en mi. 

El esquema temporal de la melodfa, en la ma- 
yor parte de las versiones, se reduce a éste: 


52 HISTORIA DE LA JOTA 


So DDIDDDD DFS SH 


El compas a que generalmente se le ha sujeta- 
do es el de */,; pero nétese que en el segundo com- 
pas se han tenido que poner cuatro corcheas, que 
casan con el binario y no se avienen bien con el 
ritmo ternario; y la cadencia se verifica en tiempo 
que, dentro del compas, ha de ser débil, fenéme- 
no que tampoco se acomoda al ritmo que se su- 
pone que actualmente tiene la jota. 

Ya vimos, por otra parte, en las primeras ver- 
siones con cudnta indecisién se hacia la adapta- 
cién ritmica al compas. Se ofrecen, por lo me- 
nos, serias dudas acerca del ritmo que primitiva- 
mente pudo tener. Lo del ritmo ternario no es 
dogma inconcuso, Podia ser habito adquirido mo- 
dernamente. 

Examinando la disposicién de las frases meldé- 
dicas, se nota que en la mayor parte de las versio- 
nes, especialmente las de la coleccién de Alvira, 
alternan las dos frases que la constituyen, dando . 
por resultado una estructura bastante fija, ababa- 
ba, puesto que las versiones en que se altera esa 
disposicién son las menos y entre éstas no se per-. 
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cibe tipo normal alguno: son puras derivaciones 
del tipo regular abababa. 

Esas alteraciones de la estructura abababa, a 
mi parecer, se explican por los cambios interiores 
que la melodia ha ido sufriendo. Los ejecutantes , 
al cambiar las notas cadenciales de las frases pri- 
meras, lo han hecho por equivalentes arménicos, 
v. gr., do alto o sol en vez de mi bajo, las cuales 
notas, efectivamente, son de equivalencia armé6ni- 
‘ca, pero no tienen equivalencia cadencial: un do 
alto, o un sol, no tienen, dig4moslo asf, la fuerza 
cadencial del mi, que es la cadencia habitual de la 
jota aragonesa; por tanto, las frases finales, si se 
quiere que produzcan la impresién de la tradicio- 
nal cadencia, no deben ser mera repeticién de las 
primeras ya cambiadas, sino que deben conser- 
var las cadencias habituales de fa y mi. 

Esas alteraciones, por otra parte, sirven para 
que el virtuoso se luzca, dando variedad a un 
canto que es algo monétono, si se conserva den- 
tro de su sencilla pauta tradicional. : 

Convendré, para mayor claridad, poner un 
ejemplo: 
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Num. 30 


fad) a GETS eh EN 

‘Ea (ey I CEE “WEA. A FP ,. | @. | 
) EE ES _ GS b a a SS Se SO SES 
@) ran By eee SY A A A ea TS 


ES, 6D By ES Sse SS Se Se 
e_ We7 ea  eS 

aS Si a 

Sag S=2_e ae 


fe) FED & Bs ET Wee 
EEE SEI (EN GF FEES CEA 


n 
i 
1 asp 


De repetir, para final, la primera frase que 
acaba en ténica alta, no se produce la impresién 
de cadencia; por consiguiente, las frases finales 
tendran que diferenciarse de las primeras por con- 
servar la obligada y tradicional cadencia. 

Y todo esto confirma que la forma clasica debe 
ser abababa, mientras las otras han de ser moder- 
nas, tanto mas, cuanto mas alteren el tipo normal. 

Hay alguna que se ha alterado por haberse in- 
cluido en el canto alguna parte de lo que ejecutan 
Jos instrumentos. Figurémonos que un cantor so- 
litario quiera remedar lo que tocan los instrumen-. 
tos, para dar impresién total de la mtisica: simu- 
lard con la boca lo que aquéllos han de ejecutar. 
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Véase la ultima parte de la jota de Franco Olivan, 
de la coleccién de Alvira, en la que se sustituye la 
parte instrumental con melodia a la que se aplica 
una palabra onomatopéyica, cli, cli. 

La adaptacion de la letra sugiere que la forma 
de los versos que ahora se le aplican no corres- 
ponde con la estructura musical: la musica suele 
tener seis o siete frases; el verso, sdlo cuatro. 
,C6mo se les adapta? Por artificio poco técnico: 
se comienza por el segundo verso de la cuarteta; 
luego toda la cuarteta, y al fin se repite el primer 
verso. Eso denuncia falta de regular adaptacién. 
Y como la cuarteta es de mucho uso actual, hay 
que sospechar que la estrofa musical es mas anti- 
gua que la de la letra actual; por consiguiente, la 
estructura de la pieza musical ha debido conser- 
var su forma arcaica’. 

Todos los tres tipos de cantos de jota, aunque 
tienen sus diferencias en la linea melddica, coin- 
ciden en caracteres arménicos comunes: 

1.° Estar en tono mayor. 

2.° Persistente alternativa arménica de tdéni- 
ca y dominante, lo cual trae por consecuencia 
que las frases comiencen por nota de un acorde y 


1 Recuérdese lo que dijimos en Disertaciones y Opusculos, 
«De musica y métrica gallegas», tomo II, pags. 89 y sigs., res- 


pecto a la adaptacién de letra y musica. 
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acaben en la de otro (si comienza en re u otra 
nota de acorde de dominante, acabar4 en mi u 
otra de acorde de ténica, y viceversa). 

En esa alternativa se observa una constancia 
notable, a pesar de todas las mudanzas sufridas 
por simplificacié6n, amplificaciébn, hibridacién o 
contagio, etc. El encadenamiento arménico viene 
a ser, como neuroesqueleto, la parte mas consis- 
tente del organismo musical. 

; 


IX 


LO QUE EJECUTAN LOS INSTRUMENTOS 


A esas melodfas hemos dicho que suelen pre- 
ceder y seguir un preludio y un postludio 
instrumental. ,Qué musica ejecutan los instru- 
mentos? 

Siendo el preludio evidente preparacién para 
el canto, ha de suponerse que se relacione con él, 
sobre todo si el cantor es popular, al que es con- 
veniente indicarle el tono, el ritmo y aun recor- 
darle o insinuarle el tema. 

A primera vista se destaca un hecho muy ca- 
racteristico: el que los instrumentos se sujeten a 
una pauta armonica, rigida, invariable: cuatro 
compases de acorde de tdénica, seguidos de cuatro 
de acorde de dominante, repitiéndose la combina- 
cién indefinidamente. Esta cuadratura debe ser 
molde formado a imitacién de las alternativas ar- 
moOnicas de las canciones. 

Como esta parte instrumental esta a cargo de 


58 HISTORIA DE LA JOTA 


los misicos que manejan los instrumentos y lle- 
gan algunos a ser algo profesionales, se observan 
en ella los efectos del virtuosismo, de querer lucir 
la habilidad y destreza, improvisando libremente 
variaciones instrumentales, en que se acude al 
socorrido método paralelistico de repetir frase con 
distintas notas, progresiones, escalas, etc.; hoja- 
rasca barroca en que es dificil distinguir una me- 
lodia clara, sobre todo si tras cada copla van cam- 
biando las variaciones, bien que siempre dentro 
de la pauta tonal y arménica a que hemos hecho 
referencia. 

Obsérvase, sin embargo, que muchas veces no 
son mAs que imitaciones estilizadas o floreadas del 
mismo canto, parafrasis sobre el tema, 0 ejercicios 
en que se sustituye con rapidos melismas la sen- 
cilla alternativa arménica del acompafiamiento. 
Otras veces se vislumbra que los profesionales del 
acompafar conservan temas que en otro tiempo 
pudieron cantarse en la jota en forma coral, es 
decir, que ejecutan los temas con que el coro en 
otra edad contestaba al solista, oficio que los ins- 
trumentos desempefian sobre todo en el postlu- 
dio. De todas maneras, no sé si sera facil acertar 
en estos precedentes, porque la lujuria de las ve- 
getaciones con que se los ha enyuelto no permite 


distinguirlos con mucha claridad. Ya los iremos 
mencionando. 
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Comencemos presentando espécimen de com- 
binaciones monotonas, que reflejan la silueta del. 
acompafiar; son las que pone Blasco en los nt- 
meros 8.° y 9.°: una esquematica insinuacién del 
acompafamiento. 


o el nim. 7.°, donde ya varfan 


Noto. 33 


o ésta de la coleccién de Alvira. 
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Num. 34 


De imitacién de melodias que tal vez se hayan 


cantado en otra edad y ahora se conservan en los 


instrumentos, me parecen éstas de Blasco: 


M. 39 


NG 


Noto. 36 
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_ y otras semejantes. 


x 


CANTO DE JOTA INTRODUCIDO 
MODERNAMENTE 


ee aqui los cantos y preludios y postlu- 
dios instrumentales de la que hemos consi- 


-derado jota clasica aragonesa. Pero no debemos 
pasar en silencio un cuarto tipo de canto que se 
ha popularizado bastante en los ultimos tiempos, 
en Aragén, por influencia moderna de la musica 
andaluza: es la jota que llaman de Aben Jot *. 
Téngola por una supercheria, inventada para 
introducir, como de jota, una melodia que no es de 
tal, y que ha servido de fundamento para apoyar 
una teoria acerca del origen histérico y etimolégi- 
co de la jota, segin hemos dicho anteriormente. 
Veamos el procedimiento empleado para intro- 


1 Se la ha ineluido en la gran coleccién de Alvira (pé- 


gina 12) como jota aragonesa, y en tal concepto ha sido imi- 
ada en La Dolores, por el maestro Bretén. 
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ducir subrepticiamente en los cantos de jota una 
melodia genuinamente andaluza. 


Noto. 39 


Si a este canto en modo menor le precediera 
un preludio instrumental adecuado en el mismo 
modo, cual parece corresponderle, nadie le hu- 
biera motejado de jota; pero si se oye rasguear a 
los instrumentos un preludio de jota en modo 
mayor, y al final del canto, mediante un truco de 
modulacién a mayor, vuelve a oirse un postludio 
en este tono, ya se le ha envuelto en un manto o 
disfraz de jota, aunque debiera chocar la falta de 
concordancia tonal. Pero si ademas se ha tenido 
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cuidado de moldear ese canto andaluz, conforme 
a la distribucién de notas que es casi normal en la 
jota aragonesa, a saber, 


Noto. 40 


a> DODDS NSF AL ALI 


el disfraz le envuelve y le cubre. Y si se oye a éstas 
en sucesién gradual ascendente, con algtn gru- 
peto rapido ante cadencia, alternativas caden- 
ciales de ténica y segunda, estructura de abab, etc.,. 
y al fin, en vez de parar en ténica, que es de ley 
en toda pieza musical moderna, o en quinta del 
modo menor, que es costumbre andaluza, se le 
afiade artificiosamente una frase final que vaya 
a modo mayor‘ a enlazar con el postludio, el dis- 
fraz es casi completo: es dificil sustraerse a esa 
impresion total. 

Ese moderno contagio de andalucismo, no lo 
ha sufrido Gnicamente la jota aragonesa, sino tam- 
bién otras canciones del Norte, v. gr., la mufiei- 
ra; y nadie ha protestado. 

Ahora bien, ,en qué canciones andaluzas se 


1 Esta modulacién del modo menor al mayor es frecuente 
en musica erudita; pero es rara y algo postiza en la popular. 
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inspir6 el compositor? ¢CuAl es el precedente? Yo 
creo que se encuentra en la misma clase de can- 
ciones que influyeron en la mufieira y en la Moli- 
nera castellana, a saber, en las soleares andaluzas. 
Y si se quisiera sefalar determinadamente un tipo 
concreto, entre los usados actualmente en Anda- 
lucia, que se parezca a este de Aben Jot, y, sobre 
todo, a la de La Dolores, de Bret6n, que la imit6, 
yo indicarfia la soled incluida en la coleccién de 
Flores de Espafia con el titulo de Soled gitana. 


Nom. 41 
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XI 
LA JOTA EN ANDALUCIA 


oa contagio andaluz de la jota aragonesa con 
el mismo expediente para disfrazarla, no es 
método nuevo; antes de introducir una melodia 
andaluza en Aragon, habfan disfrazado ya a la 
jota en Andalucia en tal forma, que casi nadie 
la reconoce: sélo algunos técnicos se han parado 
a mirarla, sospechando que podia ser de la fami- 
lia de la jota. Me refiero a las jotas que en Anda- 
lucia se cantan con el apellido de las ciudades 
andaluzas, malaguefias, granadinas y rondefias, 
pertenecientes a la familia del fandango *. 

jCémo!, dird el lector, ,la malaguefia es una 
jota? 


1 Ocoén, Raoul Laparra, Mitjana, Pedrell y muchos otros 
afirman el parentesco del fandango con malaguefias, rondefas, 
murcianas, etc. Véase en la Enciclopedia de Lavignac, tomo de 


«Hspafiay, pags.. 2.335-2.396. 
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No hay que sorprenderse. Recordemos que el 
mismo maestro Bretén percibié el olor del disfraz 
al considerar casi probable que la jota fuese una 
consecuencia del fandango. 

Y creo que podremos estar conformes en cuanto 
comencemos a descubrir el disfraz andaluz con 
que se ha cubierto a la jota, al despojarla de los 
perifollos con que la han envuelto. 

La malaguefia no es mas que una jota disfra- 
zada; y para el disfraz se apel6, como hemos di- 
cho, al mismisimo expediente con que se procedié 
en la de Aben Jot, pero invirtiendo, claro es, la 
combinacién: la de Aben Jot es una maja anda- 
luza disfrazada de baturra; la malaguefia es una 
baturra disfrazada de maja andaluza. 

Siauna canci6n de jotaen modo mayor, en 
vez de ponerle un preludio en modo mayor, cual 
corresponde a su consonancia tonal y armdonica, 
se le pone un preludio en modo menor, de los 
corrientes entre musicos andaluces, arpegiando 
como en éste 


o escalando 
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ya recibe el oyente la impresién de que luego ha 
de venir un canto de los regionales de Andalucia. 

Como ese preludio en modo menor acaba en 
acorde de quinta, se hace comenzar el canto de 
jota con nota de acorde de quinta, para enlazar 
con el preludio; y una vez dentro de esa frase, 
puede modularse al modo mayor en que esta el 
canto de jota. Y para que la sensacién sea mas 
completa, esa primera frase acabara en la ténica 
del mayor. A ella seguiran otras frases, a su seme- 
janza, por método paralelistico, en que se vaya 
cambiando las cadencias en el mismo modo ma- 
yor; pero al fin, para enlazar el canto, que esta en 
mayor, con el postludio, el cual, para tener carac- 
ter andaluz, ha de estar en menor, se le afiade al 
primero un miembro melddico, hecho adrede 
para ese enlace, aunque se quiebre la estructura 
de la melodia principal, aunque se rifia con toda 
ley de cadencia (como lafia postiza para justificar 
el tono del postludio). Hete aqui la jota hecha 
canci6n andaluza. 

Para que se note practica e intuitivamente la 
identidad del tema de jota y malaguefia y el con- 
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junto de los artificios empleados en el disfraz, bas- 
‘ta poner enfrente la jota llamada del Albafil 
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La frase Ultima de la malaguefia esta denun- 
ciando ella sola lo postizo de la recomposicién, El 
canto, que es elemento principal, queda colgado- 
en el aire, sin cadencia alguna, como 4nima en 
pena, sdlo por encajar su melodia con el post- 
ludio. 

El abuso del paralelismo, evidente en los co- 
mienzos de todas las frases de la malaguefia, de- 
nuncia el manoseo de recomposiciones modernas. 
A pesar de esto y de las diferencias introducidas 
por la necesidad de acomodar el canto al preludio 
y al postludio, se percibe claramente la semejanza 
o identidad. Hasta el procedimiento de adaptar la 
cuarteta de la letra alas siete frases meldédicas, 
tiene el mismo cardcter infantil, con la diferencia, 
en favor de la aragonesa, de que es mas infantil el 
acomodamiento andaluz. En esta malaguefia se 
canta tres veces el primer verso: dos al principio, 
una al fin. 

La malaguefia, como hemos dicho, no est& 
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sola. Tiene numerosa parentela, varias hermanas: 
la granadina, la rondefia; en una palabra, todas 
las del género fandango, el cual, se puede decir, 
es el padre de toda la familia '. Todas tienen un 
preludio instrumental semejante en modo menor, 
con los mismos o similares arpegios y escalas. 
El canto estAé en modo mayor, con la misma ar- 
quitectura técnica y con el Utiltimo miembro de 
modulacién para enlazar con el postludio, etc. 
Véase la granadina de Flores de Espafia 


Nt. 46 


1 Dice Rafael Mitjana (Histoire de la musique,‘Enciclopedia 
de Lavignac, tomo de «Espafia y Portugal», pag. 2.335): «Handan- 
go, danza antigua, origen de malaguenas, rondenas, granadinas, 
murcianas y otras variedades de canciones puramente locales. » 

Raoul Laparra (pag. 2.396 de idem) repite lo}mismo que 
Mitjana. Y ambos copiaron lo que dijo Eduardo Ocoén en sus 


Cantos andaluces. 


72 HISTORIA DE LA JOTA 


y una rondefia de la misma coleccién. 


Nt. 47 
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Apenas se diferencian en el matiz, mas o menos 
exagerado, de andalucismo. En la granadina, el 
modo menor penetra en la primera frase, comen- 
zando por la sensible del mayor; y en la rondefia 
se mete en el primer miembro con cadencia en la, 
que en otras aparece en el segundo miembro. Y 
es, la dicha cadencia, como veremos mas adelante, 
t6pico de jota arcaica: en Aragén tinicamente se 
ha conservado de modo expreso en el nim. 18 de 
la coleccién de Alvira; un poco veladamente (por 
el afiadido de cadencia) en la rabalera y la de 
Ans6. . 


Asf como las malaguefias, granadinas, etc. (que 
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componen el grupo del fandango), representan el 
primer tipo de jota aragonesa, las sevillanas son 
variante melismAtica del segundo, como veremos 
mas adelante. En las sevillanas se ha conservado 
el modo mayor con mas firmeza: sélo algunas 
‘versiones se han impregnado de frases en menor. 

Que el fandango tiene relaciones {ntimas con 
la jota, lo han percibido bastantes técnicos, aparte 
de Bret6n. Raoul Laparra ' dice: «El fandango, 
excesivamente difundido hoy en provincias vascas, 
no es mas que un hermano de la jota, de la que 
difiere por pequefiisimos detalles de estilo.» (Y lo 
dice después de publicar un fandango cuyo prelu- 
dio en modo menor es enteramente andaluz.) En 
esto sigue a Larramendi y Gascue, que buscaban 
filiaci6n del fandango vasco en la jota, porque les 
repugnaba sin duda confesar que lo vasco tuviese 
origen andaluz *. 

Otro técnico que ha estudiado con carifio estas 
materias, D. Eduardo Lépez Chavarri, en su Mii- 
sica popular espafiola, pag. 112, expone su opinién 
de que la jota salmantina parece fandango cas- 
tellano. 

Pondremos un ejemplo de fandango andaluz, 


1 En su obra La musique et la danse populaire en Espagne , 
Enciclopedia de Lavignac, pag. 2.357. 

2 Véase Origenes de la musica popular vascongada , de Gas- 
cue, pags. Ty 8. 
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para que se vea su construccién, idéntica a la de 
malaguefia, granadina, etc. 


Noto. 48 


Después de este analisis comparativo creo que 
se comprendera por qué el maestro Bretén y otros 
musicélogos han andado indecisos respecto al fan - 
dango y la jotay que se hayan hecho interiormente 
esta pregunta: {Sera el fandango una jota, o la jota 
derivara del fandango? El maestro Bretén, al decir 
que la jota es una consecuencia del fandango, pare- 
ce insinuar que éste es el padre y la jota es la hija. 
Pero, a mi modo de ver, los indicios técnicos son 
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bastante claros y probatorios: el fandango procede 
de la jota, y no a la inversa '. 

La jota de Aragén conserva construcci6n y ca- 
racteres clasicos: el tono, la linea meldédica, la al - 
ternativa arménica, etc., mientras el fandango 
actual es una hibridacién de elementos distintos. 
Todo por el prurito que han sentido los cantaores 
andaluces de vincular el cardcter de la musica 
andaluza en el modo menor, y, sobre todo, en al- 
gunos tépicos, que los profesionales propenden a 
ejecutar en la mayor parte de los cantos anda- 
luces para darles su peculiar colorido. 

Con ese caracter regional andaluz y .por el 
prestigio de las canciones andaluzas,.Jas maiague- 
fias y el fandango se han populerizado en muchas 
provincias de Espana, especialmente en aqueilas 
mas préximas y emparentades artisticamente con 
Andalucia, v. gr., Murcia. 


ye i 


1 Seguramente, el nombre de fandango seré mas antigo - 
Es posible que con ese nombre se conociera también ‘en ‘otro 
tiempo lo que ahora se llama jota. Los documentos histéricos 
quizd resuelvan algun dia esta cuestién, Don Juio Gérnez @ don 
José Subir4, dedicados actualmente a los estudios hietérices de 
nuestra musica, nos lo podran tal vez decir. En el siglo XVII 
coincidian la jota y el fandango en el ritmo ternario (véase Re- 
glas y Advertencias para taner la guitarra, de Pablo Minguet e 
Irol; Madrid, 1774); pero se diferenciaban en la tonalidad: el fan- 
dango tenia ya frases en modo menor (véase el Tratado de ban- 


durria, del mismo autor), 
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Allf, segan Inzenga, en sus Cantos de Murcia, 
todo baile termina de rigor con la malaguefia ( pa- 
gina 54), que es Ja pieza obligada para las ron- 
das, etc. Y las malaguefias que se ejecutan en Mur- 
cia, a juzgar por las que incluye D. Julian Calvo, 
organista de la Catedral, en su obra Alegrias y iris- 
tezas, colecci6n de cantos populares de Murcia 
(pags. 7, 8 y 9), todas tienen el preludio mismo y 
la similar canci6én de las andaluzas (aunque al au- 
tor le parezcan distintas por ser murcianas). 


XII 
LA JOTA EN LAS REGIONES DEL NORTE 


Ee las provincias del Norte de Espafia la jota 
se ha sustrafdo bastante a esas influencias an- 
daluzas, puesto que conserva su entera tonalidad 
mayor, hasta el punto que los folkloristas castella- 
nos entendidos llegan a negarle a Aragon la regio- 
nalidad de su jota, porque, segtin dice Olmeda 
(Folklore, pag. 123), en toda Espafia se encuen- 
tran muchisimos ejemplares de esa especie. 

Pero ha de observarse que los folkioristas cas- 
tellanos unas veces llaman a las melodias de jota 
con este mismo nombre, reconociendo la identi- 
dad, v. gr., en esta jota de Salamanca, a la que el 
autor del Cancionero Salmantino, Sr. Ledesma, 
llama Jota de Carnaval (seccién 2.*, primer grupo: 
jotas, nim. 6, pag. 88): 
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Pero otras veces, a cantos que evidentemente 
son de jota, les aplican otro nombre. El] mismo 
Sr. Olmeda, que confiesa omitir en su coleccién 
los cantos de jota, incluye el siguiente, al que titu- 
la Cancién de Ronda (Folklore de Burgos, pag. 32). 


Nore 0 
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Lo mismo ocurre en Santander. El Sr. Calle- 
ja, en su obra Cantos de la Montafia, pag. 59, da, 
como tonada de ronda, la siguiente melodia, que 
evidentemente es de jota. La tinica novedad que 
ofrece es la de repetir las notas. 


Nom. 51 


Y como ésta otras muchas, cuya enumeracién 
se harfa interminable, v. gr., los nims. 17, 26 y 29 
de la misma coleccién. 

La mayorfa de las anteriormente citadas deri- 
van bastante claramente del primer tipo de la jota 
aragonesa. Las hay también del segundo y del ter- 
cero, como se ven en la gran coleccién de don 
Eduardo Torner, Cancionero asturiano, donde se 
halla ésta con la denominacién de rueda. 
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Nt. 52 


ry = 
Ota Py a ® Ms Se 


JAR ® 1S eT ey ee ed el Ee 


[A 
MJ 


Véase también en esta misma coleccién de 


Torner otra melodia de jota bastante pura, con 


prolongaciones paralel 


{sticas al fin. 


Ntm. 53 
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He querido transcribir esta melodfa asturiana 
del tipo segundo de jota aragonesa, para que se 
vea cémo, por influencia musical moderna, ha 
venido un canto de jota a tener cadencia en téni- 
ca, en vez de la tercera. Por virtud de este ejemplo 
no nos extrafiara encontrar esa cadencia en versio- 
nes de otro pafs, v. gr., Portugal, Sicilia, etc. 
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XIII 


LA JOTA EN PORTUGAL’ Y OTRAS PARTES 


n esta nacién es popularisima una especie de 

musica, ala que llaman chulas, de contextura 
semejante a la jota, con su preludio instrumental, 
su postludio, su baile, en que un individuo se 
pone enfrente de otro con los brazos levantados, 
dando chasquidos con los dedos, alejandose y 
aproximandose y girando siempre en circulo. A 
estas chulas, el editor del gran Cancioneiro de mu- 
sicas populares, Cesar das Neves, las reconoce 
“como el tipo clAsico de la musica popular portu- 
guesa, sobre todo en las provincias del Norte. 


1 No he querido tratar de la influencia de la jota por medio 


del fandango en el Brasil, por no entrar en discusiones acerca 
del origen del dundw. Los brasilefios gustan, por lo visto, de 
aceptar el origen africano de sus eantos, por considerar tal vez 
como mas noble esa ascendencia que la peninsular. (Véase 
A Musica no Brasil, por Mello, pags. 31 y 32.) 
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He aqui un ejemplar de chula; titulada Chula 
de Amarante (t. I, pag. 61 del Cancioneiro) : 


Como se puede observar, Ja melodfa es bien 


‘sencilla, sin las frases paralelisticas de la jota es- 
pafiola. Es un tipo mAs arcaico, en el que no apa- 
recen los desenvolvimientos de las recomposicio- 
nes modernas. Pero est4é muy simplificada, gasta- 
da por el uso popular; apenas si se ha dejado in- 
fluir en la cadencia final, que, siguiendo la ley 
que se tiene por dogmatica en lo moderno, es en 
ténica. Esto la desfigura un poco. 

E] editor encuentra en esta melodia los signos 
de la vejez tan evidentes, que llega a preguntarse: 
4Serad un eco de los cantos celtas que repercuten 
atin en las tierras del Duero? Hasta se atreve a 
insinuar que la chula es etnogrdficamente carac- 
terfstica de esa regién del Norte de Portugal . 

Hay otras, como la Chula Rabella (t. I, pagi- 
na 146) 


$4 HISTORIA DE LA JOTA 


que también son melodfas de jota '. 


1 Comparese la cadencia de la primera frase de la Chula 
Rabella, con la delnim. 6.° (aragonesa ), y se vera que son idén- 
ticas . 

La Chula do Douro, después de variaciones instrumentales , 
tiene frases paralelisticas semejantes a la Jota de los quintos , ni- 
mero 22, a la de Carnaval de Salamanca, nim. 49, y a una rue- 


da asturiana, copiada de Torner, num. 52. 
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Aparte de estas chulas, hay otras danzas de 
rueda en que la melodia aparece algo mAs des- 
arrollada, con paralelismos, como en las moder- 
nas jotas aragonesas, v. gr., A Praia de las islas 
Azores (t. III, pag. 140); As Carvoeiras (t. 1, pAgi- 
na 22); Tia Annica de Loulé (t. I, pag. 53); Mané 
-chiné (pag. 64), y una Vira del Alto Mifto, que pu- 
blica Armando Leza en su optisculo Da Musica 
portuguesa (pag. 75). 

Junto con los cambios melédicos y ritmicos que 
cha ido sufriendo el canto de jota, por el tiempo 
y los lugares en que se ha ido difundiendo, ha te- 
nido, como es natural, notable mudanza en lo que 
se supone el resumen de sus elementos artisticos, 
quiero decir, la expresién. Los andaluces, en el 
fandango, la impregnaron, mediante preludios en 
modo menor y en frase de modulacién a ese tono, 
de un tinte bastante marcado de feminidad. La 
chula de Portugal, aunque no ha variado el tono 
de la melodia, por la cortedad de sus frases y sus 
cadencias femeninas, ofrece un matiz de ternura. 
Y para que se vea hasta qué punto un canto de jota 
puede perder su energifa viril y llegar casi al des- 
mayo y apocamiento, quiero citar una melodia 
popular siciliana, que evidentemente es de jota *: 


1 Véase Canti populari siciliani, de G. Pitré, 2.° edicion, 
#. IL, melodia nim. 3.° En la coleccién de A. Favara, Canti... 
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Bien se percibe en ellael contraste que presenta 
su languidez con la bravura y el brio de la jota 
aragonesa. 

El tema de la jota, ademas, se ha aplicado por 
contagio o contaminacién a multitud de cantos- 
populares, en los que aparecen huellas y tépicos '. 
Algunas canciones han llegado casi a confundirse 


di Sicilia, hay otras jotas, v. gr., el mim. 20, que se canta por 
los marineros de Trapani y semeja bastante a la que J. Hurtado» 
inelny6é en su coleccién de Cien cantos populares asturianos , nu~ 
mero 72. 

1 Aun en cantos andaluces actuales, que no son de la fa- 
milia del fandango, aparecen rastros de los temas de jota, como- 


en jaleos, jarabes, cachuchas, etc. 
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con las verdaderas jotas, cuando en realidad son 
imitaciones ya diferenciadas, v. gr., la cancién 
nim. 15 que Alvira ha incluido en su coleccién 
de jotas, y en realidad no loes. 


De esto y de las imitaciones eruditas que los 
compositores espafioles han hecho en zarzuelas, 
sainetes, etc., no digamos nada: constituiria un 
largo trabajo que no nos atrevemos a emprender. 
Nuestro intento actual se cifie a buscar los prece- 
dentes u origenes de la musica de la jota '. 


1  Musicos célebres extranjeros han compuesto también 
jotas. Louis-Moreau Gottschalk tiene una fantasia para piano, 
titulada La jota aragonesa. Chabrier, en su rapsodia Hspana, 
aprovecho la jota; Glinka compuso una jota aragonesa; Liszt, en 
su rapsodia hispdnica, utilizé el tema de la jota de Aragon para 
sus variaciones; Raoul Laparra compuso una opera titulada 
La jota, ete. Véase The Music of Spain, de Carl Van Vechten, 
Nueva York, pags. 21, 23, 25, etc. 

Véanse también las obras de E. L. Chavarri y de Mitjana, 


citadas anteriormente. 
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LTA JOTA EN EOS SI GLOSEX Ys Vex Tt 
EN ESPANA 


EE hecho de tamafia difusién, de Sicilia a las 
Azores; su conservacién en varios paises, en 
los que la han considerado como propia, junto con 
la multitud y variedad de modificaciones y altera- 
ciones sufridas, y el de haber contagiado otros can- 
tos, creo que nos est4 diciendo todo ello que la 
jota no es ave de paso que se introdujo por re- 
ciente aluvién, ni es novedad que nacié ayer o 
anteayer. Muestra, por sus desgastes y recomposi- 
ciones, una vida de muy largos afios. Bastarfa esa 
consideracién para tenerla por vieja dentro de la 
Peninsula, como vetusta iglesia en que se notan 
multitud de reconstrucciones. 

Observando esos fenédmenos, es dificil asentir 
a las afirmaciones del conde de Morphy, quien dijo 
que la musica popular de Espafia, en tiempo de 
los vihuelistas, no tenfa relacién con la actual. 
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Este musicélogo espafiol no hubo de fijarse 
en un documento precioso de la musica espafio- 
‘la de los siglos XV y XVI: el Cancionero de Palacio, 
que publicé Barbieri. 

Allf, como es sabido, aparecen en bastante nu- 
mero canciones populares espafiolas de varios gé- 
neros, algunos de los cuales se conservan hoy: 
v. gr., los temas de la mufiira: el del Tantaran- 
fan, que los higos son verdes, el de la Molinera 
castellana, el de las soleares andaluzas 1. Yo 
creo percibir huellas evidentes que prueban la 
existencia en aquel entonces de varios cantos de 
jota. 

Ha de tenerse en cuenta que la coleccién no es 
un inventario de la musica espafiola de aquel 
tiempo, sino un acopio de canciones hecho con el 
fin de formar repertorio para las funciones que 
los misicos palaciegos habian de dar en la noble 
casa en que servian. A veces, de una misma canci6én 
se incluyeron varias versiones, y las melodfas re- 
cogidas fueron utilizadas en forma de composi- 
ciones polifénicas, que era la moda de los profe- 
sionales de la época. Es decir, que los miusicos pa- 
laciegos que formaron esa coleccién, incluyeron 
melod{as populares, no con el propdsito de reco- 


4 Véase en Disertaciones y opuisculos, t. U1, pag. 89: «De 


Musica y métrica gallegas. » 
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ger piezas de folklore, sino como temas para com~ 
binar sonidos de composici6n polif6nica . Por tan- 
to, no ha de extrafiarnos que falten en esa colec- 
cién algunos de los tipos populares de aquel 
tiempo; por ejemplo, del tercer tipo de la jota ac- 
tual no he logrado encontrar versiOn que pueda Ci- 
tarse con plena conviccién como precedente, y 
estoy persuadido de que entonces se usaria, por- 
que se encuentra en Las Cantigas del Rey Sabio, 
y se mantiene hoy en el Alto Aragén. Es de supo- 
ner que ha vivido desde entonces. Del primer 
tipo de la jota actual creo hallar precedentes en 
este Cancionero; mas para reconocerlos ha de re- 
cordarse que los antiguos no solfan usar del mé- 
todo paralelistico, y, por tanto, no habia esa for- 
macién de frases paralelas; y que entonces esos 
cantos (como veremos) eran corales y lo que aho- 
ra ejecutan los instrumentos es facil que se pusiera 
en boca del coro. 
He aqui el nim. 224 de ese Cancionero’: 


N tm. 58 


1 Para transcribirlo hemos reducido el valor de las notas @ 
la mitad, cual corresponde aproximadamente a la notacién actual - 
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Las tres frases del estribillo que ha de cantar 
el coro primeramente, no estén en la jota actual, 
a no ser transformadas en las variaciones instru- 
mentales que hemos sefialado. 
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Viene luego el comienzo de la estrofa del solis- 
ta, en la que esta la frase 


Nto. 60 


y otra que no es paralelistica. El comenzar por nota 
baja; la marcha gradual a la t6nica para volver al 
mi bajo; la casi igualdad del valor de duracién de 
las notas; el modo mayor, etc., dejan percibir con 
bastante evidencia la semejanza o identidad de 
esta frase con la del primer tipo actual. 

Los recompositores populares modernos utili- 
zaron la primera frase para construir con ella dos 
paralelisticas, mediante pequefias mudanzas de 
acomodaci6n a la pauta arménica que preponde- 
ra en lo moderno. 

Hay otra cancién que creo es una variante de 
ese tipo. Por la letra y la sencillez de construc- 
cién parece popular; pero por los cromatismos y 
modulaciones, propias de otros géneros (v. gr., el 
del nim. 159), denuncia ser obra debida a un téc- 
nico. Es el nim. 416 del Cancionero de Palacio. 
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Noo. 61 


En realidad, comienza en tono de do; modula 
al fa mediante la alteracién de la sensible’, y des- 
de el fa, cual si ésta fuera la superdominante del 
la natural menor, acaba en quinta de este tono: 
menor. Tal marcha arménica es frecuente en las. 
canciones de esa escuela y tiempo. Basta para evi- 
denciarlo el nim. 6.° de ese Cancionero, donde 


1 He aqui un precedente de la alteracién de la sensible en 
algunas jotas actuales; pero aqui el bemol sirve para modulacién 
pasajera al tono de fa, mientras que en la jota actual es tan ra- 
pida, que parece un cromatismo esporddico. En Trovadores vere- 
mos otra en que aparece el mismo fenédmeno. Es muy antiguo, 
pues, este accidente; y no cabe dudar de su existencia en el si- 
glo XIII, porque esta marcado, en canciones de jota, en los ma- 


naiscritos de ese tiempo. 
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los polifonistas no se separaron de esta pauta ar- 
monica '. 

De la melodia actual, del segundo tipo, el pre- 
cedente que se halla en esta coleccién es muy cla- 
ro, el nim. 222. 


1 En Las Cantigas, siguiendo este ejemplo del nim. 6.° del 
‘Cancionero de Barbieri, puse esa armonizacién en el nim. 314, 
el cual tiene tema muy semejante al dicho nim. 6.° Pero aqui, 
en el 416, los polifonistas anénimos alteraron la tonalidad por 
aplicar polifonicamente al tenor una melodia que no casa con el 
tono, a saber, la del nim. 363. Les debié sugerir esa idea el ca- 
racter pastoril de las letras de ambas. 

La letra del 363 es: 

Pastorcico, non te aduermas, 
que mal se repastan tus ovejas. 

Y la del 416 es: 

Nifia de rubios cabellos , 
desciende a los corderos 
que andan por los centenos. 
Non era de dia. 


LA JOTA EN LOS SIGLOS XV Y XVI EN ESPANA 95 


Las dos primeras frases que constituyen el es- 
tribillo que canta el coro, no estén en las moder- 
nas jotas, si no es en las variaciones instrumenta- 
les, v. gr., la que hemos publicado antes con el 
nim. 38 y ahora repetimos: 


EE I Fes LE Na 
mb re mt ~-e 2 On rem 
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Y sigue la estrofa del solista comenzando con la 
misma frase clarisima de la jota actual, pero sin 
los desarrollos paralelisticos modernos. Se ha he- 
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cho con ésta lo mismo que con la anterior: cons- 
truir dos frases paralelas *. 


Noto. 63 


Todas las anteriores del Cancionero de Palacio, 
menos la 416, tienen en la estrofa seis o siete fra- 
ses, es decir, el mismo numero que actualmente 
tiene la jota. Todas también estan en compas bi- 
nario, del que dijimos que se notaban indicios ve- 
hementes en las jotas actuales. Y en la polifonfa 
se ha utilizado con frecuencia el dio de tercia, 
indicio también de que era costumbre antigua ya 
el cantarlas a dio de tercia. 

No quiero dejar de recordar aqui mi sospecha, 
antes expresada, de que de esta frase del nim. 222 
deriva el tema principal de las sevillanas actuales, 
mediante la simple repeticién de las notas y la ca- 


1 A pesar de las recomposiciones se ve bien la identidad - 
Mas dificil es percibirla en las variaciones polifénicas que de ella 
hicieron los musicos medievales. Véase el num. 221 del citado 
Cancionero, que lleva la misma letra. 
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dencia rapida en t6nica, Véase el nim. 3.° de la co- 
leccién de Arista, 


que después se repite en esa y en otras coleccio- 
nes con variantes. 

Semejantes a estas jotas, cuyas melodias se pue- 
den sefialar como precedentes concretos y parti- 
culares de las de hoy, hay otras con los mismos 
caracteres genéricos comunes: el tono mayor, con 
su alternativa reducida a ténica y dominante, el 
ser bailables y vivas, etc., v. gr., el nim. 105, que 
semeja a las sevillanas, y el nim. 248, cuyo segun- 
do miembro tiene parecidos con las melodias de 
jota de Asturias que hemos citado. 

Pero del género técnico al que pertenecen las 
jotas actuales y las de los siglos XV y XVI, sera 
mejor tratar después que veamos las jotas de Las 
Cantigas y las de Trovadores, Troveros y Minne- 
singer, en cuyas colecciones hay inmenso nime- 
ro, que consentira hacer de modo mas seguro la 


generalizacion. 
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Estas colecciones son mucho més ricas en esta 
clase de misica que el Cancionero de Palacio, el 
cual sélo contiene 400 y pico, y entre ellas se in- 
cluyeron canciones de toda casta: latinas, fran- 
cesas, portuguesas, catalanas, profanas, religio- 
sas, etc., y, por tanto, de las populares espafiolas 
hay menos ntimero que en Las Cantigas y Trova- 
dores; pero aunque sean en menor nimero, Ile- 
van su letra tradicional y popular que les da ma- 
yor interés, y eso, ademas, es prueba evidentisi- 
ma de la continuidad del uso de tales melodias en 
ambiente popular. 


XV 


LA MUSICA DE LA JOTA EN EL SIGLO XIII 
EN «LAS CANTIGAS DE ALFONSO EL SABIO>» 


jEe Las Cantigas ya no aparecen las melod{as 
utilizadas como tema para ejercicios poliféni- 
cos; allf no se consigna mds que una sola voz can- 
tante, pero aparecen los tipos mAs arcaicos y mas 
puros, aunque con indicios de que los artistas que 
le proporcionaron la misica al Rey Sabio inclu- 
yeron alguna vez en ella los temas instrumentales, 
como si hubieran querido que los cantantes lo 
ejecutaran todo. En algunas piezas la parte ins- 
trumental la adjudicaban al coro (como hemos 
indicado ya al tratar del Cancionero de Palacio), 
y la parte vocal se halla en el centro, o sea en la 
estrofa del solista. Esto nos permite formar idea 
bastante aproximada de la ejecucién propia de 
aquel tiempo. 

El tipo de jota que en tiempo de Alfonso el Sa- 
bio debié ser mds popular, dado el nimero de las 
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versiones, es la que en la Edad Contemporanea se 
ha usado menos, a saber, la rabalera (tercer tipo 
de las actuales). Presentaremos, en primer térmi- 
no, la versién mas sencilla y que mas se parece a. 
la actual, el nim, 90 de Las Cantigas': 


Como se ve, la primera frase tiene la cadencia 
en sexta, cadencia arcaica a la que aludimos al se- 
fialarla en la malaguefia y en el nim. 18 de la co- 
leccién de Alvira. 

En la rabalera actual (o la de Ans6) se con- 
‘serva realmente esa cadencia, pero al haberle afia- 


1 Examinando la notacién original del manuscrito de Las 
Cantigas, se observara que es tan sencilla y tan clara, por el tono 
mayor, por la igualdad de signos, ete., que no cabe duda de la 
identidad, sea cualquiera el criterio que pudiera tenerse para su 


interpretacion. 
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ido por contagio del primer tipo unas caudas 
para terminar en fa y en mi, quedé6 esa sexta, la, 
en lo interior de la frase. Pruébese a afiadir a la 
primera frase de esta cantiga la cauda si la sol fa, 
y ala segunda frase la sol fa mi, y se reconocera 
la identidad completa entre esa cantiga y la raba- 
dera actual. 

Como es natural, esta jota de Las Cantigas no 
itiene, como la actual rabalera, una segunda frase 
paralelistica, sino que repite la frase primera con 
pequefia alteracién cadencial. Estas son las levisi- 
mas alteraciones que ha sufrido esa melodia con 
el uso popular de ocho siglos. Puede decirse que 
a los mil afios contintia casi en su integridad. Tal 
es la constancia y la fijeza de la tradicié6n musi- 
cal en dicha melodfa. 

Mas ésta es la versiédn popular. Hay otra de 
mayor desarrollo, de més nimero de miembros, 
.de composicién mas compleja, que supone inter- 
vencién de miusico profesional. Es la del nime- 
ro 291 *, 


1 Ja transcripcién que doy ahora me parece mds apurada 
-que la que di en La Musica de las Cantigas. Rectifico minucias 
que no alteran la melodia, por comparacién con otras versiones 
«que entonces no conocia, v. gr.,elntim. 2.° del primer fascicu- 
lo de La misica andaluza medieval en las canciones de Trovado- 


es, etc. 
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Ntm. 66 
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Viene a ser como amplificacién de la anterior. 
Lo que en la anterior constituye una sola frase, 
aqui son dos, y tiene al fin miembros que la pri- 
mera no tiene. 

,Cual de las dos sera la mAs antigua, la popu- 
lar o la erudita? Quedan rastros que para mi evi- 
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dencian que la amplificacién fué posterior, porque 
el que la recompuso tuvo que repetir varias notas 
para rellenar. Compérense una con otra: 


1.2 sol do do do si do re do si si sol 
2.2 sol Ja si do do do re do si si sol 
i sol la sido si la 


2.2 la si do si si sol si sol fa'sol si la la 


La cantiga que puede pasar como represen: 
tante mas primitivo del tipo primero actual es el 
nim. 78. 


Compuesta de dos frases que alternan. Co- 
mienza la primera por nota baja, el re, sigue con 
leve alteraci6én en grado e intensidad, con notas 
de igual duracién hasta la sensible, que se sostiene 
como nota vibrada, de la que se desciende con 
rapidez por grupeto rapido, o cauda, a la cadencia: 

El ritmo es binario, como entrevimos en las 
primeras versiones del primer tipo actual. 

Las dos frases ya no son paralelfsticas, como 
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en las jotas modernas, sino que la segunda varia. 
Las recomposiciones paralelisticas, por lo visto, 
son, en Espafia al menos, posteriores al siglo XVI, 
pues en la versién del Cancionero de Palacio tam- 
poco se nota el paralelismo. 

Ahora bien, en esa versién del nim. 78 apare- 
cen dos frases al fin que deben ser afiadidos he- 
chos por cantante virtuoso que busca el lucimiento 
para arrancar el aplauso al fin de la cancién. 

_ Comparando las versiones antiguas entre si, y 
todas ellas con las modernas, se van apreciando 
las variaciones introducidas por recomposiciones 
sucesivas. 

Las citadas hasta aqui son las que ofrecen se- 
mejanzas mas concretas y perceptibles con las 
actuales; pero hay otras en que si la relacién no es 
tan inmediata o directa con las actuales, es efec- 
tiva, porque se relacionan con las que hemos cita- 
do como precedentes; v. gr., el nim. 6.° de Las 
Cantigas tiene su primera frase semejante a la del 
nim. 222 del Cancionero de Palacio, la cual con- 
tiene frases del segundo tipo de la jota actual. Y la 
segunda frase de ese nim. 6.° es imitacién de la 
primera frase de la cantiga nim. 291, que es ver- 
sién amplificada del nim. 90, de la cual deriva la 
melodia del tercer tipo de la jota aragonesa actual’. 


1 Pueden afiadirse las cantigas siguientes : 


Num. 8.°, en ritmo taquil segundo, que tiene su tercera frase 
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Por fin, hay otras muchas, en gran multitud, 
que tienen caracieres genéricos, comunes, las cua- 
jes denuncian la riqueza de composicién tematica 
de la escuela andaluza y la constancia en conser- 
var las pautas arménicas con que se forjaron. 

El género de jota en aquel entonces era riqu{- 
simo; y para reconocer las que no han quedado 
en uso tradicional, hay que fijarse en los caracte- 
res especificos que mds comtinmente ofrecen, a 
saber: tono mayor, ritmo hezech (de un solo gol- 
pe), alternativa arménica de t6énica y dominante, 
t6pico de mantener la nota alta en el centro de la 
melodia, en si o en do, cadencia en tercera o en 
quinta, ser a proposito para lfrica coral, con dio 
de tercia, etc., y particularmente si en algunas de 


formada a imitacién de la segunda dei num. 6.°; ésta relacionada 
con el tercer tipo actual. 

Num. 12, ritmo rdmel, tiene frase en estrofa, semejante a la 
del nim. 8.° y nim. 6.° 

Num. 41, rdmel, frase en estrofa, similar a la del num. 6.° 

Num. 93, rdmel, frases relacionadas con el nim. 6.°; y tiene 
ecadencia en si y en mi, que es frecuente en la actual. 

Num. 107, ritmo binario, semejante a las anteriores. 
Num. 184, binario, semejante a las relacionadas con el nu- 
0 6.° 


Num. 268, binario, idem. 


~ 


me 


Num. 277, ramel, idem. 
Num. 289, binario, idem. 


Num. 295, ramel, idem. 
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ellas aparece alguna frase o algtin t6pico melédico 
que se haya conservado en algunas posteriores, 
bien en el canto, bien en las variaciones instru- 
mentales. 

Como ejemplo, reproduciremos aqui el nu- 
mero 39 de Las Cantigas, en que se ve, en la 
estrofa, una frase que recuerda la de otra popular 
actual, como es la Jota de los quintos. 


Not. 68 


Comparese la frase 
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con la que tiene la de los Quinios. 

Hermano del 39, por sus t6picos cadenciales, 
ré do dé st y fa mi mi do, que yo sospecho cons- 
tituyen frase instrumental, por estar en el estribi- 
llo y seguir después, a la frase vocal de la estrofa, 
unas variaciones de flauta (acompafiando, sin 
duda, a la voz en la nota de sol bien sostenida), es 
el nim, 41. 


Nom. 70 
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Aparece mejor el contraste entre la viveza de 
lo instrumental del estribillo, con la lentitud de 
lo vocal en la estrofa, en el nim. 12 de Las Can- 
tigas . 

Hay algunas cantigas cuyo tema melddico, 
aunque no se haya conservado en uso hasta el 
presente, tal vez haya influfdo en las alteraciones 
sufridas por las que se han mantenido como tra- 
dicionales. Asi como hemos notado la contamina- 
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ci6én de unas con otras, entre las conocidas, del 
mismo modo algunas desusadas ahora, pudieron 
haber influfdo en las actuales. 

Antiguamente habia distintos temas adecuados 
a distintas voces: altos, para tipie o tenor; bajos, 
para baritono. En lo moderno una sola melodia 
ha tenido que acomodarse a los varios registros. 
Veamos una adecuada a voz de tenor (nim. 23 de 
Las Cantigas ). 


No creo que se haya conservado; pero en la 
altura de las notas se parece al primer miembro 
del fandango y a algunas jotas, cuya cadencia se 
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buscé en alto registro, Es decir, que es posible que 
influyeran en las variantes de las actuales que re- 
medasen la altura de sonidos que tuvo alguna de 
las desaparecidas '. 

Casi todas, como hemos visto, son del tipo rit- 
mico hezech, binario. Sélo hay algunas que siendo 
hezech admiten transcripcién ternaria, v. gr., la 
-que hemos transcrito en el nim. 70. Pero los com- 
positores andaluces antiguos no se cifieron a un 
solo ritmo, sino que adaptaban los mismos temas 
a variedad de ritmos. 

Quiero poner un ejemplo de Las Cantigas en 
‘que a la melodia de jota se le aplica ritmo ternario , 
-dandole la expresién de una barcarola, nim. 319. 


1 Ya veremos mas adelante en las de Trovadores y Trove- 
os una evidentemente para baritono. 


Lit 
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Si se quiere percibir mayor semejanza con las 
modernas, no hay mas que poner en el acompa- 
fhamiento tres corcheas en cada compas. 
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XVI 


LA JOTA EN TROVADORES, TROVEROS 
Y MINNESINGER 


E* género, popularizado en la Peninsula, hubo 
de agradar también a los miusicos europeos, 
que oirfan la jota en Espafia o en otros pafses afri- 
canos u orientales en que se ejecutaba, pues in- 
trodujeron en Europa multitud de melodias de 
esta clase. 

Veamos unas cuantas, comenzando por el nt- 
mero 2.° de las publicadas por nosotros en el pri- 
mer fasciculo de La Musica andaluza medieval en 


las canciones de Trovadores, Troveros y Minne- 
singer. 
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116 HISTORIA DE LA JOTA 


_ = S| 


ee 
= Je Yo a ee a ar ee Se 


El técnico que lea la primera frase y la compa- 
re con la rabalera erudita de Las Cantigas, antes 
inserta, verA en seguida que en ambas se utiliza 
el mismo tema, dandole aqui mayor desarrollo; 
pero sin conservar el segundo tema alto que alli 
se afiadid, lo cual es indicio bastante claro de que 
la jota, en su versiédn popular del nim. 90, es el 
verdaderamente clasico; y, por tanto, la rabalera 
actual conserva fielmente la antiquisima y clasica 
melodia de jota. 

Como contraste debemos mencionar una me- 
lodia bien curiosa, que evidentemente se dedicé a 


tty 
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ser cantada por barftono, el nim. 11 del segundo 


fasciculo de Trovadores 


etc. 


? 


M. 74 
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En estas colecciones aparecen algunas que re- 
cuerdan las versiones del Cancionero de Palacio en 
el modo de comenzar. Véase el nim. 37, primer 
fasciculo. 


eI = SSS 


Comparada con las que hemos publicado de 
Barbieri, nim. 222, del Cancionero de Palacio, se 


ve que la primera frase del nim. 37 del primer fas- 
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ciculo de, Trovadores se desarrolla en dos en el 
nim. 222 citado. 

Los antiguos compositores, como hemos dicho 
repetidamente, no se cifieron a un solo ritmo bi- 
nario; a veces a la misma melodia aplicaban otros 
ritmos. Una de ellas es la que acabamos de inser- 
tar, que aparece en otras versiones (nim. 47 del 
segundo fasciculo) en ritmo taquil 2.° Como prue- 
ba merece incluirse aqui’ 


Nt. 


= — a io 


- * Poke Tia se = : 
En ésta aparece la alteracion de la sensible del tono, que 
vimos ya en el Cancionero de Palacio, como precedente del mis- 


Lo mismo ocurre con el tema del nim. 27 del 
primer fascfculo en ritmo hezech, binario 


Nt. 77 


mo fenémeno que se observa en algunas jotas actuales. Esta y la 
del Cancionero de Palacio son realmente tipos anormales dentro 


del género. 
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que en el nim. 25 del segundo fasciculo, aparece 
en taquil 2.° con mas plenitud y desarrollo. 


Nt. 78 
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Lo cual quiere decir que los temas de jota ins- 
piraban tan gran atractivo, que los profesionales 
les daban mil formas para complacer a los oyen- 
tes. Ya vimos antes cémo en una jota sencilla y 
popular introducfan afiadidos de virtuosismo cor- 
tesano. ( Véase la pag. 104.) 

Dijimos en La Musica de las Cantigas que las 
melod{fas de Oriente, al trasladarse a Espafia, hu- 
bieron de sufrir un cambio: el de convertir la can- 
cidn monédica en canto coral, que era la tenden- 
cia democratica de la musica andaluza. 

Hay jotas en que se notan huellas de esas dos 
funciones de cantor solista y coro, con miisica de 
distinto cardcter, pero en todo caso a propdsito 
para ser cantada a dio; por eso de ordinario las. 
melodias de jota acaban en tercero o quinto gra- 


do en vez de acabar en ténica. 
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Algunas jotas de los Minnesinger pueden pre- 
sentarse como modelos de esa clase. 

En unas, la frase declamada por el solista se 
presenta ya desde el principio, v. gr., en el nim. 7.° 
del tercer fasciculo, 


Ntm. 79 


Andante. 
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en que se percibe frase que parece conservada en 


Ya hemos visto lo mismo en 


( 


la Jota de los quintos. 
una cantiga.) 


Similar de ésta es el nim. 12 (tercer fascfculo). 
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Andante 
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Otras tienen la frase declamada en el centro, 
como si el coro, mas bullicioso, preparase al audi- 
torio para oir al solista. Tal es el nim. 20. 
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Haciendo revivir en la memoria el recuerdo de 
escenas antiguas, al tiempo de ejecutar estas pie- 
zas, podra el lector imaginarse aquella funcién o 
fiesta cortesana en que se cant6 la jota en el pala- 
cio de Hartin Arraxid, por 2.000 ejecutantes. 


XVII 
EDAD DE LA JOTA.—SU ORIGEN 


| Pee la existencia de melodias de jota en 
Las Cantigas de Alfonso el Sabio y en Trovado- 
res, Troveros y Minnesinger, con tanta variedad de 
tipos dentro del mismo género, ya no se nos ofre- 
cen dudas acerca de su procedencia andaluza. 
Ahora bien, respecto de la escuela 4rabe de la 
que deriva esa andaluza, intentamos fijar algunos 
caracteres de época que nos parecieron. bastante 
demostrativos, atendiendo a los indicios hist6- 


ricos. 


1.° Est4 en primer término la Esrauctura de 
las piezas, o sea el plano de su construccién. Para 
mf, constituye criterio de excepcional importan- 
cia: el que, con mas garantia de seguridad, deter- 
mina la escuela artistica de que proceden las can- 
ciones. Y es el mas evidente y decisivo, pues sea 
cualquiera la opinién que se forme de las trans- 
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cripciones que se puedan dar de la notacién de esa 
musica medieval, no cabe alegar motivo racional — 
de duda, ya que la disposici6n de las frases mel6- 
dicas esta patente a todos en todos Jos manuscritos. 

Los tipos aaba y aaab, no tienen explicacién 
mAs que por la Ifrica persa y andaluza. Puede re- 
tarse a todos los musicélogos a que busquen el ori- 
gen de las formas estréficas de las canciones me- 
dievales fuera de la cuarteta persa y del zéjel an- 
daluz. 

Esto afirma lo excepcional de este criterio. 

Pero hay atin mas variedad de formas. 

E] tipo mas arcaico de las piezas de la escuela 
drabe era el constituido por dos miembros que al- 
ternaban aplicados a los dos hemistiquios de un 
solo verso. En los primeros tiempos no hubo cuar- 
teta melédica. Abenmohris es el primero que la 
introdujo en el canto 4rabe’; por tanto, el esquema 
de las mds antiguas habia de ser ababab, etc., es 
decir, el que se denuncia en el nim. 78 de Las 
Cantigas; y es melodia precedente de las jotas ac- 
tuales, en las que esta disposicidn de miembros 
atin se conserva: abababa. 

Posteriores son los tipos persa aaba y el anda- 
luz aaab? y el derivado de ambos aabc. 


1 Véase La Musica de las Cantigas, pag. 25. 
2 En la construccién de estas dos cuartetas sdélo entran dos 


miembros ordenados de distinto modo en cada una. Para formar- 
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Con el tipo persa aparece el nim. 90 de Las 
Cantigas, que es de donde se ha derivado la raba- 
lera actual; y con el mixto aabc, persaandaluz, la 
mayoria de las citadas en Las Cantigas, Trovado- 
res, Troveros y Minnesinger. 


2.°. El rono o construccién arménica. Al 
principio, en la escuela drabe se rehuia el empleo 
de algunos tonos usados en Persia y Bizancio ', es 
decir, que las canciones 4rabes primitivas se ca- 
racterizaban por su sencillez tonal. Las jotas de 
Las Cantigas, Trovadores, Troveros y Minnesinger, 
aparecen todas en tono mayor, con una simple al- 
ternativa de acorde de ténica y dominante. Y ese 
caracter es el que se ha perpetuado hasta hoy, 
exagerandolo en el acompafiamiento instrumen- 
tal con rfgida cuadratura, a que hemos hecho re- 
ferencia muchas veces. 


3.° El rnirmo. Lainmensa mayoria de las me- 
lodias de jota del siglo XIII tiene por ritmo el he- 
zech, de un solo golpe. Ese es el mas antiguo de la 
musica dArabe, cuando los primeros cantores se 
acompafiaban con el adufe *, y quedan en las jo- 


la, se pudo aprovechar las que antes se combinaron en alterna- 
tiva constante ababab, etc. 
1 Véase La Musica de las Cantigas, pag. 23. 


2 Idem, pag. 23. 


138 HISTORIA DE LA JOTA 


tas actuales indicios muy vehementes de que éste 
era su ritmo tradicional. Hay algunas en rdmel 
(de dos golpes), que es también ritmo muy anti- 
guo', el cual es el que conserva la jota actual- 
mente. 


4.° La ExpresION. Esos ritmos antiguos eran 
los mas vivos y alegres, los mas gratos al publi- 
co. Recuérdese que Abensoraich tuvo que dedi- 
carse a estos géneros por esa cualidad. Fueron en 
todo tiempo los que proporcionaron mas ganan- 
cias a los miisicos. Y los moralistas mas eximios 
del islamismo, como Algazel, aconsejaban el que 
se ejecutaran las alegres canciones y se rehuyera 
el cantar las tristes. 

La musica 4rabe, en su primera época, fué 
completamente viril; la afeminacion y la blandura 
se introdujeron después, por influencia de canto- 
ras cortesanas, como Oraib 2. Recuerdan algunos 
autores arabes, especialmente Abenjaldin, que se 
enardecia a los militares con este género de musi- 
ca viril para animarles al combate °. 

Ese cardcter guerrero de los cantos de jota 
persisti6 en la Edad Media: Marcabrti empleé me- 


1 Vease La Musica de las Cantigas, pag. 24. 
2 Idem, pag. 34. 


3 Idem, pag. 50. 


EDAD DE LA JOLTA.—SU ORIGEN 1389 


lodia de jota para excitar a los franceses air en 
cruzada contra los moros de Espafia *. 

También debié usarse en la Peninsula para 
enardecer a los combatientes, porque en el Can- 
cionero de Palacio ain aparece la letra de esas 
melodfas aplicadas al combate; pero ya traslada- 
do a las conquistas amorosas, apareciendo la mu- 
jer como una fortaleza que ha de ser conquistada 
por el varén: 


Torre de la nina y date, 


sino darte he yo combate 2. 


Tal es la letra de los nims. 221 y 222 del Can- 
cionero, que son las que llevan melodfa de jota 
relacionada con las actuales. 

Y algo ha debido llegar en la forma del baile 
actual, cuando Havelock Ellis, autor de la obra 
El alma de Espafta (The soul of Spain), describe 
el baile de la jota como un combate entre hombre 
y mujer °. 

De la expresién en las jotas de Las Cantigas no 
hemos querido decir nada, porque a todas las me- 
lodias que alli se incluyeron, sea del género que 


1  Véase esa jota en el nim. 326 de La Musica de las Can- 
tigas. 

2 En otras versiones que cita Barbieri, en vez de torre es 
castillo (que hay que tomar combatiendo). 

3 Apud The Music of Spain de Van Vechten, pag. 40. 
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fueren, Alfonso el Sabio aplicé letra narrativa de 
los milagros de la Virgen. 

Hoy, a la musica de la jota, también le han 
aplicado letra de toda clase; la jota sirve para ex- 
presar toda la gama de los sentimientos populares; 
mas, a pesar de los pesares, guarda atin en Aragon 
su. esencia vigorosa y varonil. 

Aunque cada uno de los indicios 0 criterios ex- 
puestos no pudiera constituir prueba plena y de- 
cisiva, separada o aisladamente, ha de confesarse 
que todos juntos y coincidentes tienen gran fuerza 
moral. La jota, por todo ello, debe ser reconocida 
como uno de los géneros mas primitivos de la es- 
cuela d4rabe, de tiempos en que el caracter militar 
era predominante. De modo que esa misica, a la 
que casi todo el mundo est& inclinado a negar el 
caracter arabe, por ser briosa, enérgica y viril, 
hay que considerarla como Ja mas Arabe, precisa- 
mente por ese caracter. Los musulmanes no irian 
conquistando el mundo llorando como Magdale- 
nas, ni cantando playeras y soleares, géneros afe- 
minados que se introdujeron después; y aun en— 
esos tiempos los moralistas condenaban el uso 
de musica afeminada y triste, especialmente en 
los campamentos militares. 

Pero al llegar a este punto ha de recordarse 
que los arabes del desierto, antes de Mahoma y 
aun en tiempos de éste, no tenfan misica, la odia- 
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ban e infamaban a los misicos. Y si luego comen- 
zaron a tenerla, debidse a la introduccién en Ara- 
bia de las canciones persas y bizantinas. De modo 
que la misica 4rabe mas antigua, primitiva, por 
decirlo asi, fué una copia literal, casi mecanica de 
las canciones bizantinas y persas, a confesiédn de 
sus propios historiadores, lo cual nos esta dicien- 
do que los cantos de jota, siendo de los primitivos 
drabes, se debieron recibir de Persia y de Bi- 
zancio. 

Traida la cuestiédn del origen de la jota a ese 
extremo ya tan lejano, he de confesar que para 
m{ se pierden ya los rastros histéricos. ,Quién sabe 
dénde y cémo vino a nacer en tiempos anteriores? 
Sélo Dios, como dirfan los musulmanes. 


XVITI 
EPILOGO 


Pe este ligero estudio de las melod{fas de jota se 
| pone de manifiesto un hecho que nos esta in- 
dicando que en el arte musical hay también , como 
en todas las demas artes, continuidad en su mar- 
cha hist6érica. Lo que ocurre a un cuento, a un 
tema literario, a un sistema filosdfico, a una cons- 
trucci6n cientifica, ocurre también aun sistema 
musical; y los temas y las frases musicales se per- 
petiian como las palabras de un idioma. Asi como 
una palabra romance se explica por su correspon- 
diente latina, y ésta por la griega, y la griega por 
la sanscrita, asi también las melodias siguen su 
evolucién, andloga, si no es igual, por ser fenéme- 
nos algo distintos. En musica suelen ser mayores 
los cambios, mas répidos, mas variados y, por 
consecuencia, mas diffciles de reconocer y de pro- 
bar, sobre todo siendo muy escasos los documen- 
tos escritos en notacién musical y ofreciendo ésta, 
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aun en edades bastante préximas, serios obstAcu- 
los para su recta interpretacién. 

Respecto de la jota me parece que han queda- 
do los suficientes para probar sus orfgenes, su per- 
manencia, sus alteraciones, ofreciéndonos su his- 
toria un ejemplo que nos avisa y pone alerta con- 
tra opiniones erréneas que en esta materia tienen 
curso. Una de ellas es la teorfa de la espontanei- 
-dad de la formaci6n artistica de la misica. 

Es supersticién corriente, propia de edades pri- 
mitivas y no de hombres cientfficos modernos, la 
creencia de que la musica, obra de arte, puede na- 
cer y producirse mediante un simple impulso emo- 
cional, como producto de momentdneo arrebato 
_ de pasién, aun del ingenio menos culto, de un 
campesino o de un pastorcillo de las montafias, 
segtin afirman autores prestigiosos, como Couse- 
maker, Bellaigue, Pedrell, etc. ' 

Es facil que un rudo pastor se emocione al ofr 
una hermosa melodia; puede aprenderla y quizé 
ejecutarla en condiciones que a su vez produzca 
en otros emocién; pero ,componerla?... es hari- 
na de otro costal. 

De un arrebato de pasi6n podra salir un grito, 
un loro, una carcajada; no una pieza artistica. 
Para construir melodia hermosa o bella es preci- 


1 Véase La Musica de las Cantigas, pig. 14. 
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so que haya un técnico que con estudio, trabajo, 
gusto, experiencia y habito la componga. Aun de 
las improvisaciones de un compositor muy habil 
no salen regularmente mas que algunas variacio- 
nes sobre tema recordado 0, si es cosa distinta y 
nueva, seguramente se tratara de una pieza sin des- 
bastar. Los mds eminentes compositores de la es- 
cuela 4rabe, que son los que mejor conocemos 
nosotros’, artistas inspirados y muy expertos, para 
componer canciones de construccién bastante sen- 
cilla, semipopulares o populares, después de haber 
forjado el tema tenfan que ensayar y retocar cuida- 
dosamente, hasta dejarlas en forma definitiva. 

Por falta de analisis un poco detenido y de cri- 
terio hist6érico, se ha crefdo por muchos ser cosa 
sencilla eso de forjar una cancién nueva, original y 
bonita. Recordemos que la primitiva escuela 4ra- 
be, para formarse, hubo de comenzar copiando 
las melodias persas y bizantinas. Si hubiera sido 
facil inventarlas, ,para qué afanarse en buscar 
modelos extrafios? 

Pasado tiempo, poco mas de un siglo, vino la 
decadencia y, agotada la mina de la inspiraci6n, 
se iban robando las melodias unos a otros2; y 
cuando falté instruccién técnica, la mtisica Arabe 


1 Véase La Musica de las Cantigas, pags. 30 y 36: El Mo- 
sult y Ziriab. 
2 Idem, pag. 40. 
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acab6 por ser una jerigonza, un conjunto de des- 
afinaciones, de mezcolanzas rftmicas, que para- 
ron.en insufrible algarabia, como es la musica 
africana y oriental de estos tiltimos tiempos. Ni 
siquiera les fué facil conservar lo que ya se habia 
antes compuesto. Al incapaz de repetir, ,puede 
considerarsele en aptitud para componer de modo 
original? 

Los mitsicos de Europa en la Edad Media, 
para sus composiciones polifénicas, aprovecha- 
ban como materia prima un cantus prius factus, y 
durante algunos siglos no se atrevieron a compo- 
ner de modo que aun a ellos mismos se les figura- 
se Original. Si hubiera sido facil inventar. melo- 
dias artisticas, esos sefiores pedagogos, que apren- 
dian y ensefiaban en las escuelas, ,habrfan redu- 
cido su faena a copiarse unos a otros sin atreverse 
a inventar una cancién? 

En todas las artes, la tarea de copiar o imitar 
se puede decir que es la norma del aprendizaje y 
de la composicién artistica. Pero hay artes en que 
la imitaci6n, en vez de ser de artista a artista, cabe 
que se haga directamente de la naturaleza, la cual, 
por si misma, ofrece modelos para las obras, 
v. gr., la pintura y la escultura, en las que parece 
que podrian formarse los artistas independiente-: 
mente de los maestros anteriores, copiando la rea- 
lidad viva. Y, sin embargo, aun en ésas se observa. 
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que existen escuelas y que unos a otros se copiar 
o imitan. 

Y en Ja misica, ,dénde se encuentran los mo- 
delos naturales? La imitacién de los ruidos de la 
naturaleza, no aparece tan clara. El hombre pri- 
mitivo imitarfa el rebuzno, el ladrido, el mugir, 
el mayar, etc., o el susurro del viento, el rumor 
del agua; y buscando cosas mas finas, el canto del 
mirlo o del ruisefior. Mas de todas esas imitacio- 
nes es imposible que salga la escala musical, ni 
mucho menos la armonfa, que, a mi juicio, es la 
esencia del arte musical, tal como se nos ofrece 
en tiempos histéricos. 

E] artificio de la musica no puede forjarse ins- 
tintivamente, ni se pueden componer de ese modo 
melodias formadas con notas de un complejo sis- 
tema musical. La imitacién ha de ser casi necesa- 
riamente de melodia a melodia. La manera de 
transmitirse obliga a habituarse a ese procedi- 
miento. El ejecutante de una melod{a imita a otro 
ejecutante de la misma, y no sélo imita el canto, 
sino la manera de cantar. Ahora bien, cantando 
lo mismo, a veces se afiade, se suprime, se altera, 
hasta el punto de parecer nuevo; es decir, causa 
Ja impresién de novedad, cuando no es mds que 
mera repeiicién, variando sélo pormenores y cir- 
cunstancias. Y se llama original aquello cuyo mo- 
delo se ignora. 
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En musica, materia delicuescente, es mas facil 
de mentir la originalidad que en otras artes; es 
sencillo, conforme lo vimos en el fandango, dis- 
frazar los temas, y es diffcil recordar o reconocer 
los originales. 

Y cuando los ejecutantes dejan de ser instrufdos, 
se alteran las melodias, se gastan, se simplifican, 
se Olvidan y se empobrece el caudal recibido. En 
musica se hace evidente, mas que en otras artes, 
la necesidad de mantener vivas las tradiciones y 
las escuelas. El pueblo que logra poseer gusto y 
aptitudes musicales, aunque no componga, con- 
serva el caudal artistico que es capaz de ejecutar; 
y asi mantiene sus tradiciones. Y si pasado tiempo 
olvida quién fué el que le proporcioné el caudal 
conservado, se forja el error de que originaria- 
mente le pertenece y de que pueden brotar de 
modo espontaéneo en cualquier parte focos de 
composicién artistica. 

El estudio hist6rico es el que pone en claro 
estos hechos, mostrando que los periodos de flo- 
recimiento del arte de componer con alguna per- 
fecci6n no suelen durar mucho, son cortos y sélo 
en ciertos paises de elevada cultura técnica; y los 
perfodos de esterilidad 0 de mera repeticién son 
mas largos. Y el repetir constituye la tarea de 
muchos individuos y pueblos que se limitan a re- 


cibir la mitisica que los extrafios componen. Y 
* 
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asi corre por el mundo la misica, infiltrandose en 
toda clase social y llegando a los pafses mas re- 
motos. 

Creo haber observado que los caracteres di- 
ferenciales entre las misicas populares de di- 
versas comarcas de Europa, en las que se figura 
la imaginacién encontrar musica indigena, muy 
diferente de las otras, como expresién genuina de 
las razas, bien examinada es casi la misma, con 
diferencias artisticas superficiales: un trastorno rit- 
mico, unos adornillos meldédicos, una falta de en- 
tonacidn de ciertas notas, un cambio en la posicién 
de las frases o de los acentos cadenciales, etc. 

El que no analice ni compare los elementos 
técnicos, ni se entere de su marcha histérica, per- 
cibira lo que realmente casi nada signifique, por 
fijarse en las circunstancias tal vez accidentales, 
pasajeras, en que se produce la emocion. 

No hay que cerrar los ojos extasidndose, ni pa- 
rarse en la impresién primera. Eso seria como el 
arqueédlogo que redujese su labor a contemplar 
en éxtasis los monumentos de pasadas edades, sin 
averiguar ni ‘enterarse siquiera de si son géticos o 
romanicos. 

Ademas, el arte musical, que utiliza como ma- 
teria el sonido, ente volatil, ofrece algunos fen6- 
menos particularfsimos, v. gr., el siguiente hecho, 
muy digno de tenerse en cuenta: [in pafs donde 
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la cultura musical esta muy difundida, en cuanto 
se compone una melodia hermosa y populariza- 
ble, es aprendida por muchos y corre por todo 
estrato social hasta cantarse por los nifios. Viene 
el cansancio de oirla y acaba a veces por ser de 
mal gusto repetirla o ejecutarla, a tiempo en que 
otros pueblos vecinos la reciben como nueva. Y 
si llega a tierras lejanas donde no se sienta el pru- 
rito de recomposici6n y se asocia la melodia a le- 
tras tradicionales o populares, se mantiene sin 
grave alleracién afios, y aun siglos. No ha de ex- 
trafiar, pues, que se olviden las melodfas en el pais 
donde se compusieron y se conserven puras en 
regiones lejanas a donde llegé la influencia, y aun 
en tiempos remotos de aquel en que se formd, 
porque en vez de producirse el cansancio de repe- 
tirla se suscite el carifio en conservarla. 

No hay que tener por seguro, pues, que donde 
actualmente sea popular una pieza, haya nacido 
allf en tiempo pasado. El caso actual nos lo con- 
firma. 

La jota ha florecido en Aragén en el siglo XIX. 
Aunque haya habido alguna protesta aislada, todo 
el mundo la ha reconocido modernamente como 
la caracteristica de su musica regional. Esto no 
debe autorizarnos a afirmar que allf se ha produ- 
cido de manera espontdénea, ni siquiera que pri- 
mitivamente fuera muisica especial suya. El exa- 
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men técnico que hemos realizado y el estudio de 
los documentos histéricos, no nos autorizan a afir- 
mar que la exclusiva que ahora disfruta Arag6n. 
la tuvo en otro tiempo. Habra sido cantada la jota 
tal vez desde antiguo en Arag6én, mas no eran esas 
melodias en otra edad las caracteristicas suyas. La 
existencia de todas las variedades actuales en Por- 
tugal, Andalucia, etc., indican que durante siglos 
ha sido género popular en toda la Peninsula y no 
peculiar de Aragén. 

En el Cancionero de Palacio, de los siglos XV y 
XVI, las melodias de jota llevan letra que no ofre- 
ce ningtin indicio de regionalidad. La Unica pieza 
que en ese Cancionero puede considerarse como 
muestra de musica popular aragonesa en esos si- 
glos, es el nim. 403, cuyo titulo es: 


De Monzén yenia el mozo. 


Y la melodia de esa cancién nada tiene de co- 
mtn con las que actualmente son de jota; mas 
bien se parece a las que eran entonces especial- 
mente populares en Galicia o en Provincias Vas- 
congadas, como si quisiera indicar el Cancionero 
que las comarcas del Norte posefan entonces, 
como regional, una musica popular sencillfsima, 
comin a todas.) -.,,,0 

Y, remontando, siglos, se llega al XIII, en el 
que: aparece la jota.como, difundida por Espana, 


EP{LOGO TRS 


en Las Cantigas, y por gran parte de Europa, en 
los Trovadores, Troveros y Minnesinger. 

El estudio histérico, repetimos, descubre lo 
enganioso de tales creencias y aguza nuestra vista 
para distinguir mejor en casos semejantes, v. gr., 
el siguiente: 

Las naciones centrales y las del Norte de la 
Europa actual han ido modernamente a la cabeza 
en el arte de la composicién. De ahi no ha de in- 
ferirse que sucediera lo mismo en otras edades, y’ 
que del Norte de Europa haya procedido en tiem- 
pos pasados toda influencia en la miisica erudita 
y popular, ni que haya de buscarse allf el origen 
de esa musica. Eso serfa ponerse de espaldas a la 
verdadera direccién: hay que remontar los cana- 
les por donde han venido a Europa las ciencias y 
las artes de los pueblos que en la Edad Media y 
en la antigiiedad tuvieron civilizacién y cultura 
mas adelantadas. En ellos ha de encontrarse la 
cadena de la tradicién. 

Precisamente en los paises musulmanes flore- 
cié la musica por importacién de la que se con- 
servaba en los imperios persa y bizantino. Para 
acomodarla a la letra 4rabe hubo de apelarse a un 
sistema de construcci6n artistica sencilla y popu- 
lar. Esto facilité la difusi6n, no sdlo entre musul- 
manes, sino por el mundo entero. Penetré en Eu- 
ropa en la Edad Media: las formas artisticas de- 
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nunciaban su procedencia y origen; los cantos 
medievales europeos reflejan en su estructura la 
derivaci6n del sistema hispanopersa ', dominante 
en los paises islimicos; y como la musica europea 
posterior ha seguido en gran parte la tradicién de 
esos cantos, atin perduran las huellas de su ori- 
gen: hasta las sonatas modernas siguen la pauta 
de los rondés y de las baladas y cantos de la Edad 
Media, construidos conforme a los modelos his- 
panopersas. 

No deben, pues, invertirse las posiciones y 
perspectivas: seria exponerse al extravio en el de- 
sierto. Es fruto de espejismo creer que el pueblo 
o comarca que ahora tiene una musica, por el he- 
cho de poseerla, hay que considerarla como pro- 
ducto exclusivo suyo. Cada pueblo tendré sus 
gustos, sus preferencias o inclinaciones, nativas si 
se quiere, para elegir unas canciones en vez de 
otras; repetira las que le agradén, conforme le 
agrade, y conservara las que mas le plazcan, de la 
manera que le plazca; pero el origen de esa misi- 
ca puede estar en sitio muy lejano y aun proceder 
de pueblos de creencias y maneras de pensar y de 
sentir muy distintas, pues a la musica se la acepta 
sin enterarse ni mirar de dénde viene. 


1 Véanse mis estudios La musica andaluza medieval en las 
canciones de Trovadores, Troveros y Minnesinger , tasciculos 1.°, 
2.9 'y 3.9 
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Otro error, que el estudio histérico debe disi- 
par, es la creencia de que las melodfas mAs senci- 
llas han de ser las mds antiguas. La sencillez no es 
signo seguro de antigiiedad, puesto que se observa, 
como fenémeno frecuentisimo, el de la simplifica- 
cién de las melodifas por la intervencién popular. 

El ejemplo de la jota es probatorio. La simpli- 
ficacién en ella se ha producido: 

1° Por el olvido de la complejidad de forma 
de multitud de tipos que en tiempo pasado consti- 
tuyeron variado género. 

2.° Por supresién de notas en la linea mel6- 
dica, en los escasos tipos conservados. 

3.° Por el abuso de emplear frases paralelas, 
que vienen a ser repeticién diferenciada de aque- 
llas que se imitan. 

4.° Por haber sometido a un solo ritmo ter- 
nario toda la riqueza ritmica de las antiguas me- 
lodias de jotas. 

5.° Por reducir a una simple cuadratura (de 
cuatro compases) la alternativa arménica de téni- 
ca y dominante. 

E] mas superficial pensador ha de inferir que 
esa simplificacién, caracteristica de vejez y deca- 
dencia, de las melodfas, es imposible que refleje el 
cardcter primitivo de la miusica: el acartonamien- 
to del cuerpo y la rigidez dsea de la senectud, no 
coinciden con los caracteres de la infancia. La 
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vejez y la infancia tendran de parecido la debili- 
dad, pero por motivos y causas muy diferentes. 

Consecuencia: de ]o popular actual es temera- 
rio inferir lo que fué la musica celta. 

Por fin, debemos observar que el estudio his- 
térico de nuestra misica, no slo sirve para satis- 
facer la natural y legitima curiosidad de saber lo 
ocurrido en otro tiempo, sino hasta para conocer 
y apreciar mejor lo actual, porque no sdélo nos da 
idea de las transformaciones sufridas, sino que 
nos ayuda a reconocer el parentesco de las piezas 
o géneros, al sefalar su procedencia del mismo 
origen. ,C6mo habriamos de reconocer las yarie- 
dades regionales sin referirlas al tronco comtin de 
donde derivan? 

La historia nos proporciona también experien- 
cia que nos gufe en lo futuro, pues al ensefiarnos 
las condiciones en que se ha efectuado la elabora- 
cién tematica, con encadenamiento armdonico, 
con enlace de frases melédicas y condiciones ar- 
tisticas de las modulaciones, nos sefiala asimismo 
el método y la mina que se ha de explotar. 

De todo ello seria util que se informaran los 
que traten de iniciarse en el arte y deseen que se 
les facilite, en lo que cabe, la inventiva musical. 
No deben imaginarse los jévenes que todo les ha 
de salir de la cabeza, por modo infuso, exaltando 
nerviosamente al espiritu, para que venga la ins- 
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piracién, y, al ver que por ese solo medio nada 
bueno les sale, vengan el apocamiento y la cobar- 
dia. No, la inspiraci6n suele ser fruto de largos 
estudios , de experiencia, de gusto, de trabajo. La 
primera operacién, pues, seraé familiarizarse con 
las obras de los grandes maestros; luego, imitar- 
los. Es lo mismo que ellos tuvieron que hacer, in- 
cluso Beethoven. : 

Esta en boga entre los miisicos la teoria de que 
deben inspirarse los compositores en la mitsica na- 
cional. ,Y cual es nuestra musica nacional? ;Tie- 
ne caracteres especiales bien definidos que la dis- 
tingan? 

Si consideramos exclusivamente como propia 
la de aquellas melodias o aquellos géneros que 
ahora son regionales, nos exponemos a cerrar el 
horizonte de nuestro porvenir, por desconocimien- 
to de nuestro pasado. El miisico aragonés que qui- 
siera componer piezas de caracter de su regién, 
y se cifiese a escribir variaciones sobre los tres 0 
cuatro temas que constituyen los actuales tipos de 
la jota, muy gastados ya, se privarfa de aprove- 
char los caudales de inspiracién que guardan las 
hermosas y variadas melodias de jota de los tiem- 
pos pasados, las cuales de la Peninsula transcen- 
dieron a todo el mundo. 

El regionalismo musical tal vez haya produci- 
do un bien: el de haberse encarifiado cada regién 
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con determinadas melodfas, las cuales, por ese ca- 
rifio, se han conservado; pero seguramente resul- 
ta dafioso, si se extrema, por exclusivo. 

De ese exclusivismo extremoso ha Ilegado a 
impregnarse la propia madre de la miisica popular 
de la Peninsula: Andalucia. Ella, que fué el foco 
de composicién de todos los géneros (de los que 
atin se observan huellas evidentes en la rica va- 
riedad de sus cantos actuales), se va quedando de- 
dicada especialmente a los cantos tristes, cante 
jondo, cante flamenco, etc., que son Casi los inicos 
que le adjudican como peculiares suyos. Hasta ha 
ido alterando, por el prurito de repetir sus ejecu- 
tantes, venga 0 no al caso, los t6picos del modo 
menor, que es su preferido, muchas piezas y aun 
géneros que se han empobrecido por la monoto- 
nia. Desconcert6 las melodias de la jota convir- 
tiéndolas en las composiciones hfbridas del fan- 
dango, malaguefias, etc. Multitud de melodfas an- 
liguas las va olvidando, por dejar la exclusiva a 
las provincias del Norte de Espafia. A éstas, que 
de aquélla aprendieron, les repugna ahora confe- 
sar la influencia que hasta en la Edad Contempo- 
ranea han recibido de la mtisica andaluza. A vas- 
cos, castellanos, gallegos, catalanes y aragoneses, 
se me figura que les causa vergiienza confesar que 
sus cantos proceden de Andalucia. Y no es por- 
que odien a los andaluces, no; no les falta carifio 
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para Ja tierra de Maria Santisima, sino que tras 
de lo andaluz, divisan un espectro, un fantasma 
odioso y repulsivo: el fantasma islAmico. 

Sélo falta que los andaluces mismos se aver- 
giiencen también por el horror al fantasma. Des- 
dichadamente, me figuro que comienzan a notar- 
se sintomas de esto. Por falsas inferencias se adju- 
dicé a la miisica 4rabe cldsica medieval, y a la an- 
daluza actual por tanto, caracteres denigrantes: 
exceso de melismas, cromatismo muelle y ener- 
vador, contraposicién ritmica, etc. Asf se ha per- 
petuado la tacha odiosa que se aplicé a la musica 
ficta en la Europa medieval. Esto ha ido produ- 
ciendo sus efectos hasta hoy. Ya empiezan algu- 
nos andaluces a quererse sacudir de Ja responsa- 
bilidad de su musica. Circunstancias hist6éricas ac- 
cidentales de nuestra Edad han venido a poner en 
boga la idea de adjudicar a los gitanos Ja tradicién 
de esa parte de misica andaluza. La fama del tipo 
de Carmen, Opera de Bizet, y el ser los gitanos 
gente osada que, como profesionales del género, 
van remedando con exageracién, por los teatros 
del mundo entero, todas las majezas que han 
aprendido en Andalucia, han dado ocasién a una 
falsa inferencia: Ja de que se adjudique a los gita- 
nos parte de la miisica andaluza: ei cante jondo, el 
flamenco, etc., denominaciones que Dios sabe de 
qué truco etimoldégico han salido. 
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Raoul Laparra’ se pregunta: ,E] cante flamen- 
co debe ser considerado como gitano o andaluz? 
El atin se inclina por’su origen 4rabe; pero insi- 
nua también la posible mezcla de elementos gita- 
nos. Y eminentes misicos contempordneos anda- 
luces (;quién lo diria!) no se paran ahf; se atreven 
a mas. En un folleto? que se public6 con motivo 
de la primera fiesta de «cante jondo», que se ve- 
rificé en Granada bajo los auspicios del Centro Ar- 
tistico y las sugestiones del ilustre D. Manuel Fa- 
lla, se considera a los gitanos como los importa- 
dores en la Peninsula de esa musica. Dice lo si- 
guiente $: 

«Se da el nombre de «cante jondo» a un gru- 
po de canciones andaluzas cuyo tipo genuino cree- 
mos reconocer en la llamada «seguiriya gitana>», 
de la que proceden otras atin conservadas por el 
pueblo y que, como los «polos», «martinetes» y 
«soleares» guardan altisimas cualidades que las 
hacen distinguir dentro del gran grupo formado 
por los cantos que el vulgo llama «flamencos>. 
Esta ultima denominacién, sin embargo, sdélo de- 

1 En su estudio de la musica popular espafola, publicado 
en la Enciclopedia de Lavignac, en el tomo dedicado a « Espafia 
y Portugal», pag. 2.398. 

2 El cante jondo, Editorial Urania, 1922. 


3 Apud Eduardo Lépez Chavarri, Musica popular espanola, 


pags. 139 y 140. Editorial Labor. 
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biera en rigor aplicarse al grupo moderno (?) que 
integran las canciones llamadas malaguefias, gra- 
nadinas, rondefias (tronco ésta de las dos prime- 
ras), sevillanas, peteneras, etc., las cuales no pue- 
den considerarse mds que como consecuencias de las 
antes citadas.» 

Por tales inferencias, de calibre semejante al 
de la leyenda de Aben Jot, se adjudica a esa semi- 
barbara raza de gitanos una parte interesantfsima 
de nuestra musica‘. Y si algin sefior extranjero 
- nos cuenta que esa misica que hoy cantan los gi- 
tanos se parece a la que actualmente se ejecuta en 
la India, ya no es menester cavilar mAs: la misi- 
ca andaluza nos ha venido de la India por medio 
de los gitanos. 

Mediante ese imaginado y breve proceso histé- 
rico, para el cual no ha sido necesario calentarse 
mucho la cabeza, la madre de la misica de la 
Peninsula se vera injustamente despojada, por sus 
propios hijos, del mérito de haber producido el ri- 
quisimo y hermoso caudal artistico al que han ve- 
nido a abrevar su inspiraci6n la inmensa mayo- 


1 (Como incluyen entre las consecuencias 0 derivaciones de 
lo gitano las malaguefias, granadinas, etc., es decir, el género 
fandango, ya no falta sino meter también la jota. Quizd no se 
atrevan, porque ésta, por su sencillez tonal, no puede ofrecer , 
como lo gitanoandaluz, esos temas brujos de musica africana, 


de que tanto gustan autores modernos. 
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ria de los compositores espafioles y multitud de 
eminencias musicales de todo el mundo, hasta en 
la Edad Moderna, alemanes, franceses, rusos, et- 
cétera 1. 

La falta de sentido histérico de algunos de 
nuestros artistas, que aprovechan su elevado pres- 
tigio técnico para hacerlo pasar, con todo su peso, 
como autoridad histérica, cosa que esta fuera del 
terreno de sus dominios, ,acabara por hacer tabla 
rasa del pasado musical espafiol? 

El regionalismo de las provincias del Norte, 
por su parte, ha contribufdo a mantener todos los 
prejuicios. Sin duda esas regiones consideran mu- 
cho mas noble explicar el nacimiento de sus tra- 
diciones artisticas en esta materia por el improvi- 
sado canto de un lehador de sus montafias, que 
por la tradicién andaluza, la mas auténtica, la 
mas técnica, la de mas elevada alcurnia, como 
procedente de los pueblos mas civilizados de la 
antigtiedad. 

,Quedarfan los aragoneses mas satisfechos si 
yo afirmase que la jota la invent6 un rudo pastor 
pirenaico, a quien yo ni nadie ha podido conocer? 

Fundar toda la nobleza artistica en una impos- 
tura es hazafia que, por lo menos a mf, que sim- 


1 Vide passim, The music of Spain, de Carl Van Vechten , 
Nueva York. Y la Historia de nuestro Rafael Mitjana, en la En- 
ciclopedia de Lavignac, pigs. 2.349 y sigs. 
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patizo mucho con la franqueza aragonesa y amo 
a Arag6n como a mi propia tierra, no me satisfa- 
ce. Por eso mi empefio en averiguar qué ha sido 
y de dénde procede la jota, el mds hermoso de 
nuestros aires populares, noble, franco, enérgico, 
como dijo Breton. 

Y todo para venir a afirmar, como final de mi 
estudio, que Aragén supo escoger, apropiarse y 
conservar, con su tesén caracteristico, de la precio- 
sa herencia musical de los pueblos clasicos, la par- 
te que ha producido siempre la emocién mas sana, 
mas vigorosa, mas noble, la que cuadra mejor con 
el temple admirable de su espiritu optimista y va- 
ronil. 


a = an ‘ ieee. | 
fs En la pagina 116, en el primer compas de la tereera doble li- 
a nea, debe leerse do mi, en vez de la do. : 

” j 
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